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स्स्त्क्‌ 


हिन्दी-साहित्यके बढ़ते हुए भाण्डारम यह एक नया प्रन्थ-रत्न 
आया है जिसके समुज्ज्वल प्रकाशम हिन्दी साहित्यकी श्रभिवृद्धि 
करनेको उत्करिंठत सभी लेखक उचित तथा आवश्यक भ्रकाश 
पावेगे और उनकी क्षेखनी भी अपना पथ निर्दिष्ट करनेमें 
सफल होगी | 

साहित्य-चारा तबतक संयत और घछुलक्षण नहीं हो पाती 
जबतक उसका भली भ्रकार शासन न हो। शास्ताके अभावमे 
जिस प्रकार देश, समाज ओर जातिमे उच्छुखलता, असंयतता 
झनियमितता तथा अविचारिता फेल जातो है उसी प्रकार 
उचित शाक्षके अभावम काव्य तथा साहित्यकी भी दुदशा 
हो जाती है, उसका सवोगीण विकास और विस्तार नहीं हो 
पाता ओर कभी-कभी जो अंग बढ़ते भी है वे बेढंगे, भहे 
झोर अलुपात-विहीन होते है । 


( २) 


हिन्दी-साहित्यम नवीन तथा प्रौद़ साहित्य-शैलियोाँका प्रवत्तेन 
आधवाय्य रामचन्द्र शुक्कजीने किया था और समय-समय पर 
खपने लेखाँ, प्रबन्धों और निबन्धाँके द्वारा उन्होंने शैलीके 
राजमार्गोका निमौण किया । याँ गिनती गिनानेके जिये हम 
मले ही द्स-बीस नाम गिनाकर अपनी आत्मतुष्टि कर ले किन्तु 
सच पूछा जाय तो हिन्दी-सांहित्य-संसारमे शुक्लजीको छोड़कर 
और कोई भी न तो शेलीका मं ही समक सका और न कोई 
विशिष्ट शैल्ीका निमौण ही कर सका। इतना ही नही, शुक्लजीकी 
झालोचना शैली तो उनकी अपनी ही कला थी। उनके निधनके 
पश्चात्‌ हिन्दी-साहित्यम बढ़ती हुई धाँधलियाँको देखकर मुझे 
सहसा यह दोहा स्मरण हो आया-- 

गयड घर केसरि पिअहु जलु निश्चिन्तई हरिणाई | 
जसु केरए हुंकारडए मुहहूँ पडन्ति तृणाईं॥ 

( है हिरणों | अब निश्चिन्त होकर जल पिओ क्योंकि वह 
केसरी अब चत्ना गया जिसकी हुंकार मात्र सुनते ही तुम्दारे 
मुखांसे घास छूट पड़ती थी | ) क्याँकि शुक्लजीने अज्ञात और 
ज्ञात दोनाँ रूपाँसे साहित्यिक प्रगतियाँका उचित शासन भी 
किया था और अनुकरणीय आदर्श भी उपस्थित किए थे | 

मुझे प्रसन्‍नता है कि आधाय्य शुक्लजीके शिष्याँने उनका 
कार्य संभाला है और यह ग्रन्थ उनके उत्तराधिकार अहण करनेका 
प्रथम ओर स्तुत्य संकेत है। 

इस समय जब कि नागरीसे परिचित प्रत्येक व्यक्ति लेखक 
बननेकी साध रखता है, जब कि साहित्यसेवाके नामपर हिन्दी- 
भारती -भवनसे , तुलसी, सूर और रसखानके आश्रमसें, उनके 


( है ) 


समकत्त बेठनेवालाँकी अपार भीड़ लगी हुईं है, घक्के-मुक्केसे 
विज्ञापनबाजीसे, चाँदीके बलसे, लोग उस मन्दिरमे प्रवेश 
करना चाहते हे, ऐसे युगमे यह पुस्तक बड़े अवसरसे आईं 
है । यह केवल नव लेखकोंके लिये पथ-प्रदर्शिका ही न होगी 
अपितु इसके द्वारा प्राचीन लेखकेाका भी स्वरूप भल्ती प्रकार 
पहचाना जा सकेगा, उनकी परख की जा सकेगी । 
इस दलबन्दीके युगमें यह कहना तो कठिन है कि इस 
पुस्तकका आदर कितना ओर केसा होगा, किन्तु यह सहज ही 
अनुमान किया जा सकता है कि कुछ लोग, जो इस पुस्तकके 
प्रकाशनसे अपनी विद्वत्ताका अपमान समभेगे, या वे जिनकी 
वृत्ति ही विरोध करनेकी हे, वे तो पुस्तककको आद्योपान्त पढ़े 
बिना ही इसके दोषोंका लेखा बनाना प्रारंभ कर देंगे किन्तु 
जो वास्तवमे मर्मज्ञ हैं, पारखी है, गुणी हैं, वे इसका 
आदर कर गे ही । 
पंडित करुणापति त्रिपाठी काशीके उन इनें-गिने हिन्दी 

संस्कृतके विद्रानाँमे है जिन्हें अभिमान छू तक नहीं गया है, 
आत्म-प्रशंसा ओर आत्म-विज्ञापनसे बहुत दूर रहते हैं। उनकी 
विद्वत्ता, गंभीर अध्ययन-शीलता और विवेचन-कुशलताका परिचय 
उनके इसी एक ग्रंथसे मित्न जायगा। 'शैज्ञीपर उनका यह 
प्रन्थ सवोधिक प्रामाणिक और विशद है | 

..याँ तो गाल बजानेवाले और कलम घिसनेवाले बहुत लोग 
हैं ओर हो सकते है किन्तु आवश्यक तो यह है कि लेखक उत्पन्न 
करनेवाली प्रयोग-शालाओँम इस बातकी शिक्षा भी दी ज्ञाय कि 
मानव-हृदयकी अनुभूतियों तथा मस्तिष्क-जन्य विचारें को शब्दोंका 


( ४9) 


आवरण किस प्रकार पहनाना चाहिए, लोकके सम्मुख लानेके 
पूजे उन्हें किस प्रकार सजाना चाहिए जिससे वे लोक-हृदयकों 
खहसा आकर्षित कर लें । केवल शब्दका तबतक कोई महत्व 
नहीं है. जबतक कि भिन्‍न-भिन्‍न शब्दोंका उचित संयोग करना 
न आ जाय। शब्दोंकी कलात्मक योजना ही तो शेली है। यह 
कलात्मक योजना केसे की जा सकती है, इसीका विशद्‌ विवेचन 
इस भ्रन्थम किया गया है। अभीतक इस विषयकी यह अकेली 
प्रामाशिक पुस्तक है। आशा है हिन्दी-साहित्य शिक्षक इस 
प्रन्थका आदर कर गे और अपने छात्रों तथा नवीन लेखकोंको 
शैली-शित्षणमे सहायता दंगे क्याँकि प्रभावशील साहित्यका 
निमोण तभी होगा जब उसे उचित, परिमार्जित, संश्क्ृत तथा 
व्यवस्थित शैल्ञीका सहयोग प्राप्त होगा । 

में लेखक महोदयक्रों दादिक बधाई देता हुँ और आशा 
करता हूँ कि वे अपनी प्रतिभाका प्रकाश इसी प्रकार करते रहगे । 


भी 
) सीताराम चतुव दी हृदय 

एस्र्‌ ए (हिन्दी, संस्कृत, पाली, प्राचीन 
छोटी पियरी, काशी । | भारतीय इतिहास तथा संस्कृति),बी टी 
रगभरी एकादशी स्न्‍ू० १६६८ | एड एल बी साहित्याचायय आध्यापक 
| टीचस ट्रनिंग कोलेज, काशी हिन्दु- 
दन्दू 

“* विश्वविद्याक्य 


निवेदन 


इस पुस्तककी रामकहानीके सम्बन्धमे दो शब्द निवेदन कर 
देने चाहता हूँ।यह पुस्तक पहले प्रबन्धके रूपमे काशो हिन्दू- 
विश्वविद्यालयके ट्रेनिंग कौलेजके लिये लिखों गईं थी। हिन्दी 
साहित्यमे साहित्यिक शैलियाँकी विवेचनाकों लेकर किसी भी 
प्रन्थके न रहनेके कारण श्रीमान्‌ प॑० सीताराम चतुर्वेदीजीने इसे 
मुद्रित करानेकी सलाह दी | अस्तु, वह प्रबन्ध उन्हींकी श्रेरणासे 
पुस्तकके रूपमे पुनः लिखा गया और आज पाठकाँकी सेवामे 
उपस्थित किया जा रहा है | 

इस पुस्तकककी रचनामें आरम्भसे अन्ततक, रूप-रेखासे 
लेकर प्रकाशनतकमे जो अमूल्य सहायता श्रीचतुर्वेदीजीसे प्राप्त 
हुई है उसे देखते हुए यही कहना अधिक उपयुक्त होगा कि यह 
उन्द्दीकी रचना है, में तो केवल इसे लिखनेवाला मात्र हूँ | 


( २) 


चतुर्वेदीजीका अमूल्य सहयोग पाते हुए भी पुस्तक जैसी 
होनी चाहिए थी, वैसी मुकसे बन न पड़ी | जैसा में चाहता था, 
दैसा यह अन्थ हो न सका | क्याँन हो सका, इसके उत्तरमें 
“इस विषयकी ऑप्रेजीकी पुस्तकें उपलब्ध न हो सको', समय न 
मिला” आदि बहाने करनेकी अपेक्षा सीघे-सीधे अपनी त्रटि 
मान लेना अधिक उपयुक्त हे | इसके अतिरिक्त मुद्रणकी भी कुछ 
भूल रह गई है । अस्तु, मेरी या छापेकी जो त्रुटियाँ 'शैल्ली? मे 
शह गई है. उनके लिये आशा है सहृदय पाठक अवश्य क्षमा 
करेगे। यदि मेरा यह प्रथम प्रयास अच्छा लगा और यदि 
कभी पाठकोॉकी उदारताके कारण इसके मुद्रणका पुनः अवसर 
मिला तो में इसे अधिक पूर्ण बनानेका प्रयत्न करूगा । 

श्रीचतुर्वदी जीसे जो सहायता प्राप्त हुई है उसके लिये उन्हें 
धन्यवाद देना या उनके प्रति कतज्ञता प्रकाश करना उसका मुल्य 
कम करना हे | किन्तु जिन अनेक प्राच्य एवं पाश्चात्य आचार्योकी 
कृतियोंका साहाय्य लेकर 'शैज्ञी! को रचना हुई है, उनके प्रति 
हार्दिक कतज्ञता प्रकट करना परम कत्तेंव्य है | 

बस, और जो कुछ है, वह पाठकेाँके सामने है। उसके 
सम्बन्धमे कुछ कहनेको आवश्यकता नहीं। इति शम । 


इरंगभरी एकादशी 
रंगभरी ए के | करुणापति 
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शेल्नी 


प्रथम अध्याय 


अस्‍हतावना 


संसार एक कोतुकालय है। इस कौतुकालयम अनन्त भाँतिके 
पदाथ दिखाई पड़ते है। उनमे कुछ एक जैसे जान पढ़ते है, 
कुछ भिन्न-भिन्न प्रतीत होते है । इन सभी एक जैसी जान पड़ने . 
वाली वस्तुओंकी एक बाह्य समरूपताके कारण शनेः शन: उनका 
एक वर्ग ही हो जाता है | किन्तु बाह्य समताके आधारपर 
निर्मित वर्गे अथवा साजातीय भ्रत्येक पदार्थ तत्तद्र्गीय होता 
हुआ भी भिन्‍न होता ढे । इस विश्वके विलक्षण कौतुकालयके 
सभी पदाथ अपनी विलक्षणताके साथ ही आविर्भूत होते है। 
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झतएवं सजातीयता या समवर्गीयताके साथ साथ (उनमें एक 
अपनी-अपनी विलक्षणता भी अविच्छिन्न रूपसे निहित रहती है॥ 
यह विश्व-सम्वालन करनेवाली नियतिका एक नेसर्गिक रहस्य है, 
लोकदृष्टिसे त्रह्मको अगोचर रखनेवाली कौतुकशोला हेतात्मिका 
सायाकी क्रीड़ा है | 

हम नित्य देखते है कि एक देश, एक जाति एवं एक कुटुम्बके 
मनुष्य भी परस्पर भिन्न होते हैं। यह पारस्परिक भिन्नता केवल 
बाह्य ही मही अपितु आभ्यन्तर भी होती हे । आकार-प्रकार, रूप- 
रंगकी भिन्नताके साथ-साथ ही उनको रुचि-अरूचि, अनुरक्षि- 
विरक्ति आदि भी भिन्न ही होती है । 

इसी भांति वन-डपवनके जिन फूलों-फलोॉकोी हम साधारणत 
एक सा समभते हूँ वस्तुतः उनका सूच्म परीक्षण करनेपर हम 
उनके आकार-प्रकार, सौरभ एवं रंग आदिम भिन्नता ही पाते है । 
एक गुलाबकी सुगन्धि दूसरे गुलाबम नहीं पाई जा सकती, एक 
आमकी मिठास दूसरे आममे उपलब्ध नहीं हो सकती । 
... उपयुक्त इन्द्रिय-्प्राह्म विषयोंकी भिन्नताके समान ही प्रत्येक 
व्यक्षिके व्यापार भी भिन्न होते है चाहे वे व्यापार प्रत्यक्ष होँ 
अथवा मानस | प्रत्येक मनुष्यका चलना-फिरना, उठला-बेटना, 
खाना-पीना, हसना-रोना, बोलना-चालना अपना, अलग ही 
होता है । यह तो हुए बाह्य व्यापार । इसी भाँति आन्तर व्यापार 
भी भिन्न होते है। सभी मनष्य भिन्न-भिन्न रीतिसे सोचते- 
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बिचारते है, प्रथक-प्रथक रीतिसे लिखते-पढ़ते है। हम देखते है 
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कि एक ही अध्यापक अनेक शिध्योकी लिखना सिखाता है किन्तु 
उन सभीके अत्षरोंदी बनावट एक सी नहीं होती। अध्यापक 
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शिष्योंको समान रूपसे पढ़ाता है, फिर भी सब शिष्योंकोी शअक्तरा- 
कृतिके भेदके क्या कारण ह यह देख लेना चाहिए। स्वप्रथम 
कारण यह है कि प्रत्येक शिष्यके अच्तर सीखनेकी क्रिया भिन्न होती 
है। जिन व्यापारोंकी सहायतासे वह सीखता है वे ठयापार दूसरे 
'शिष्यके व्यापार से भिन्न होते है । दूसरा कारण यह हे कि एक 
शिष्य अध्यापकके जिस व्यापारका जिस भाति निरीक्षण करता 
है, उससे जिस प्रकार प्रभावित होता है एवं अन्तम जिस तरह 
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वह उसे अभिव्यक्त करता है वे सब भी भिन्न होते है। तात्पये 
यह है कि सबके बाह्य व्यापार भी भिन्न-भिन्न होते ह और साथ 
ही साथ सबके सानस व्यापार भी भिन्न-भिन्न होते है, सबके 
अनु्यवसाय भी भिन्न-भिन्न होते हैं। इस तथ्यके आधारपर हम 
कह सकते है कि “भिन्नरुचिहिलोक:” का इतना ही तात्पये नहीं है. 
कि प्रत्येक व्यक्तिकी रुचि-अरुचि भिन्न-भिन्न होती है श्रपितु उसका 
यह भी अभिप्राय है कि शभ्रत्येक जीवकी प्रत्येक बात, उसकी 
प्रत्येक क्रिया, उसका प्रत्येक अंनुड्यवसाथ:-उसप्र अन्य पदाथ का . 
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प्रभाव दसरे व्यक्तिसे भिन्न होता है । 

ऊंपर जिस मानस-व्यापारका संकेत किया गया है. उसके 
विषयसे यहाँ थोड़ी सी विवेचना कर लेनी चाहिए। भारतीय 
परम्पराके सिद्धान्तानुसार पत्नज्ञानेन्द्रियोंके अतिरिक्त मननशील 
भन भी अन्त:करण की एक आम्यन्तर ज्ञानेन्द्रिय हे | यह मन 
अत्यन्त सूदरम पर. साथ ही अत्यन्त वेग-शील है| इसकी यही 
वेग-शीलता विषयाक्ृष्ट होनेपर चम्बलता कही जाती है | पर 
यही चद्चल मन इन्द्रियोंका राजा है | इसीके द्वारा सब इन्द्रिया- 
का नियन्त्रण और सम्वाजलन होता है ओर यही मन ज्ञानका 
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मुख्य साधन है | दूसरे शब्द दम यह कहा जा सकता है कि मन हीं 
मनुष्यके अजित एवं सड्चित ज्ञान-कोषका अध्यक्ष हे। जितने 
ज्ञान हम होते है यह सन उन सबका काल्पनिक चित्र बनाता 
ओर अपने कोषागारम सबड्चित करता चलता है। अतण्व हमारे 
अनुभवों, तर्को, भावों, मनोविकारों एवं हमारी कल्पनाओं, 
स्वृतियों, भावनाओं आदिके अनन्त मानस-चित्र हमारी उस, 
निधिम सब्चित हांते रहते है । 

(अस्तु, उपयुक्त वेचित्रय-नियमके अनुसार प्रत्येक मानवके 
ग्रहणु-ठ्यापारकी पारस्परिक भिन्नताके कारण सभीके हृदय-पटल 
पर अद्लित उक्त मानस-चित्र भी परस्पर भिन्न होते शी कि फलतः 
जन्‌ मानस-चित्रोंका जब सरस्वतीके माध्यमद्वारा प्रकाशन कियो 
जाता हे, अभिव्यब्जन किया जाता है. तब उन मानस-चित्रोंकी 
भिन्नताके कारण एवं प्रकाशनकी क्रिया-भिन्नताके कारण अभि- 
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व्यक्तिके भावों एवं भाव-बोधक साधनों मे भा भेद पड़ जाता है । 


इस भांति हमारी अभिव्यज्जन-भ्रणालियाँ भिन्न होती हैं और 
उनके साधनोंम भी भेद पड़ जाता है। अभिव्यक्ति-साधनोंम केसे 
अन्तर पढ़ता हे इसका विचार करनेके पूर्व अभिव्यक्तिके साधन--- 
बाणोके सम्बन्ध भी संक्षिप्त विचार कर लेना अनुचित न होगा। 

अनुकम्पाशील भगवानने मानव-जातिपर विशेष कृपा करके 
उसे जिन अनेक शक्तियोंका वरदान दिया उनमें वाक्शक्ति सर्व- 
प्रमुख है । यदि सानवकी अन्य सभी शक्तियाँ जैसी हैं वैसी ही 
रहती किन्तु केवल वाक-शक्तिका वरदान उसे प्राप्त न हुआ होता 
तो अपने हृदयंगत अनन्त कल्पनाओं, भावनाओं, एवं अनु- 
भूतियों के भारसे दबकर उस मूक-मानस-स्रष्टिकी न जाने क्‍या 
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दु्देशा होती । अस्तु, भगवानने मानव-जातिको वाक-शक्तिकां 
प्रसाद देकर मूक होनेसे बचा लिया। इस अदूभुत शक्तिके 
श्रसादसे यह मानव मानव हो सका, मननशील हो सका, अन्यंथा 
यह भी अन्य प्राणियोंकी भाँति जड़ या अचिन्तनशील ही रह 
जाता। इसका कारण यह है कि सानवकी मनन-शीलता अथवा 
'विन्तनशीलता उसे प्राप्त वाकुशक्तिके कारण ही सम्भव है। 
भनुष्यकी विचार-धारा शब्दके ही आधारपर बहती है। बिना 
शब्दका आधार लिए कोई भी ज्ञान सुस्पष्ट रीतिसे न तो मनमे ही 
अभिव्यक्त हो सकता हे और न उसके ज्ञानकी धारा ही बह 
सकती है । “न हि शब्दाहते ज्ञानम' का भी यही आशय हे | 

अस्तु, इसी वाक्शक्तिके सहारे मनुष्य अपने अन्तःकरणमे 
संमुद््‌भूत ज्ञान, विचार, भाव आदिको दूसरे तक पहुचाकर अपने 
कृदेयका कल्पना-भार हलका कर लेता है। अतः इसकी उपयो 
गिताके संम्बन्धम॑ अधिक न कहकर इतना ही कहना पयोप्त है 
कि मानव इस भावासिव्यक्तिके साध्यमकों पाकर संसारके सभी 
जन्तुओंम सवश्रेष्ठ गिना जाने लगा। 

किन्तु वाणीके द्वारा अजित अथवा प्रदत्त ज्ञान वाणीकी 
क्षशिकताके कारण मानव-हृदयको तृप्त न कर सकी । वह उन 
ज्ञानोंकी स्थायी बनानेका, सब्थितकर उनकी निधि बनानेका 
साधन दूँढ़नेमे व्यञ्न होकर इधर-उधर दौड़ने लगा | मानवकी इसे 
व्यग्रताकी देखकर कलाने वाणीको चिरजीवित रखनेका आश्वा- 
सन देकर लिपिका आविभोव किया। इस कलाकी सहायता 
पाकर सानवकी अभिव्यक्ति क्षणिकसे चिरस्थायी, नश्वरसे शाश्व- 
तिक हो उठी । सतत-उद्योग-निरत मानवने विज्ञानको सहायतासे 
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आज उस वाणीका लिपि-आधार छोड़कर “रिकर्ड! और “रेडियो” 
आदिके सहारे उसे प्रकृत रूपमे वन्‍्दी कर रखनेके साधनोंकां 
आविभोव कर लिया है। किन्तु ये साधन भी लिपिसे अधिक 
चिरस्थायी और सर्वेसुलभ नहीं है | इस भाँति वाक्शक्ति एवं 
लिपि-कल।के सहारे मानव-समाजको अपने सामसिक एवं बोद्धिक 
ज्ञान, कल्पना, अनुभूति एवं भावना आदिको पूर्णतः अभिव्यक्त 
करने तथा चिर-जीवित रखनेका आश्रय _मिल गया | अतः वह 
उन्मुक्त होकर अपने हृदयके भावादिकोंका वाणीकी तूलिका 
ज्लेकर सजीव चित्रण करने लगा। 
मानव-मानसमे तरघ्लित होनेवाले जिन कल्पना-चित्रोंकी 
चचो ऊपर की जा चुकी है उनको अभिव्यक्त करनेका साधन जब 
मानवको वाणीकी अनुकम्पासे मिल गया, तब सहृदय मानव 
साहित्यका उपहार लेकर समाजके सामने रखने लगा। किन्तु 
मानव-मानसके उक्त चित्रोंकी साधारण अभिव्यक्तिसे ही वह 
अभिव्यक्ति साहित्यिक नही हो पाई | अतः वह उस अभिव्यक्षि- 
प्रशाल्लीको सुन्दर, मुन्दरतर एवं सुन्दरतम बनानेकी चेष्टा करने' 
त़गा। अभिव्यक्तिमि सोन्द्यका सजन करनेके लिये कल्नाका 
अवतार हुआ ओर कलाने अपना सहयोग देकर उस अभिव्यक्षिको 
' शझाकषेक, सोहक एवं प्रभावशाली बनाया | इस भाँति जब 
अभिव्यक्ति कलापूर् हुईं तभी अभिव्यक्षिका नाम साहित्य# पड़ा। 
(ज़बतक अभिव्यक्तिमे , भाव-प्रकाशनमे कलाका पुट नही रहता 
तब तक हस उसे साहित्य नहीं कह सकते ।) 
बसाहित्य शब्दका प्रयोग व्यापक अरथंमें न होकर व्याप्य भ्रथमे 


हुआ है । 
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किसीके हाथम रसाल देखकर बालकके हृदयमे उसे प्राप्त 
करनेकी लालसा जग पड़ती है। वह अधघीर हो जाता है और 
अन्तम कह उठता है-'मुमे आम दे दो |? बालकका यह कहना 
उसकी मनसे उठी हुईं इच्छाकी अभिव्यक्ति ही है। किन्तु यह 
अभिव्यक्ति कत्ञा-विहीन है | अतः हम इसे काव्य या साहिदय 
नही कहते | किसीके द्वारा इसका वर्णन करना भी साहित्य नहीं 
है | किन्तु जब कोई भावुक हृदय मधु ऊषाकी प्राचीको देखकर, 
हस नेसर्गिक सौन्दर्यपर अपनेको न्यौछावर कर कह उठता है-- 
“आज नव मसधुकी प्रात 
मलकती नभ-पतरककोंसे प्राण | 
मुग्ध-योवनके स्वप्न समान-- 
भलकती, मेरी जीवन-स्वप्न ! प्रभात 
तुम्हारी मुख-छविसी रुचिसान |? 
( 'पन्त” के गुख्जन से ) 
तब सभी इसे साहित्य या काव्य कहने लगते है. | अत: शैली 
साहित्यका एक अविच्छेद्य अद्ग है। 
शेली, साहित्यकी साहित्यिकताके लिये केसे अनिवाय है 
इसका विचार करनेके पूर्व साहित्यके सम्बन्ध दो-चार शब्द 
कह देना यहाँ आवश्यक प्रतीत हो रहा है । अन्यथा शेलीका 
परिचय स्पष्ट न हो सकेगा | 
ऊपर यह कहा जा चुका है कि(साहित्य” मानव-हृदयम- 
तर॒ज्ञित, ललित भावनाओंकी सुचारु, आकषक एवं प्रभावोत्पादक 
अभिव्यक्ति है।।-इसी बातको कुछ लोग दूसरे ढंगसे कहते हैं। 
उनका न कि साहित्य मानव-जीवनकी भावुक आलोचना 


( ८ ) 


है | अस्तु,चाहे साहित्य संवेदनशील व्यक्तिके हृदयकी कोमलतम 
एवं प्रियतम अनुभूतियोंकी अभिव्यक्ति हो) 
के अथवा सामाजिक जीवनका सरस फल हो या 

कुछ और ही हो पर इतना तो निर्विवाद है कि 
साहित्यका समाजके साथ अतीव घनिष्ठ सम्बन्ध है। मनुष्य 
यदि सामाजिक प्राणी न होता, समाजके अन्य व्यक्तियोंके साथ | 
उसे अपनी जीवन-यात्राम चलना न होता तो वह साहित्यकीं 
रचना कभी न करता । अपनी कल्पनाद्वारा, अपने ज्ञान एवं 
विचारके द्वारा तथा अपनी अनुभूतियोंद्ारा साहित्यकार जो 
साहित्य-निधि एकत्र करता है उसका वह संसारको उपहार देना 
चाहता है, समाजको उस निधिका साक्षात्कार कराना चाहता है 
अतएव वह साहित्यका निमोण करता है। अतः साहित्यकी 
उत्पत्ति समाजसे होती है और समाजके लिये होती है । स्वान्तः_ 
सुखायका तात्पय यह/नही है कि कवि या साहित्यकार जो कुछ 
कहता है वह केवल अपने लिये, ओर समाजको वह उसके 
आननन्‍्दसे वडिचत रखना चाहता है अपितु इस उक्तिका वात्पये 
य हू हे किक कि(कवि या साहित्यकार जिन भावनाओं, कल्पनाओं, अनु- 
भूतियों एवं बुड्धिव्यापारों से अपने हृदय-सागरकों कल्लोलित पाता 
है उनके सौन्द्रयेकी-एक ऋलक दिखाकर वह उदार-हृदय विश्वको 
भी अपने आनन्‍्दका_ भागी नाना इज इसीमे उसके 
हृदयका आनन्द निहित हैं यही उसका सुख” है। उसे 
लोक प्रवादकी अपेक्षा नही रहती | विश्व उसकी उक्तिकों सुनकर 
क्या कहता हे यह न वह जानना चाहता है और न सुनना 
चाहता हे | 


सहित्य ओर उसके 


है: ३.) 


कला कलाके लिये हे--इस उक्तिका भी वास्तविक तात्पय 
यही है भावुक हृदयकी भावना-तरख्ज वाणीके द्वारा अभिव्यक्त 
होकर विश्वको उस सोन्द्यका आभास कराना चाहती-है यही 
इसका सारांश है)। वे सोन्दय, भावना-सोन्दर्य अनन्त भाँतिके हो 
सकते है। विश्वम छाई हुई घनी-भूत पीड़ा--को देखकर 
हृदयका द्रबवित होजाना संभव हो सकता है, कभी समाजमे 
'अचलित अनाचार, पाखण्ड एवं दुब ज्ञोंके प्रति होनेवाले अत्याचारों 
को देखकर पीड़ित हृदयद्वारा 'सेवासदन” की स्थापनाका विचार 
भी हो सकता है, कभी घर्मकी ओटम होनेवाले अनाचारोंको 
देखकर भी, समझकर भी उसकी उपेक्षाकरनेवाले समाजके 
सम्मुख क्षोभक्े साथ उन अनाचारोंका उद्घाटन भी हो सकता 
है | इन सभीम अपनी-अपनी सुन्दरता है, हृदयकी अलुभूति 
है, अतएव कला भी है ' 
इतस विवादोंको अधिक न बढ़ाकर हम इतना ही कह देना 
चाहते ह. कि सानव एक सामाजिक जन्तु है और वह अपने 
सामाजिक जीवनकी कठुता और स्निग्धतासे प्रभावित होकर 
दुःख और सुखका अनुभव करता हे ।|( सामाजिक जीवनकी 
परिस्थितियों के कारण उसका अन्तःकरण-आलोड़ित तथा छुब्घ हो 
जाता है ओर उन्त परिस्थितियोंकी ग्रतिक्रियाके रूपमे वह अपनी- 
वृत्तिके अनुसार उनकी अपम्विव्यक्त करनेके लिये उतावला हो उठता 
है || उसका हृदय ही साहित्य-भावनाओंका क्षेत्र हो जाता है.और 
अन्त बह उसे साहित्यके रूपमें वाणीकी सहायतासे श्रमिव्यक्त 
करता है। _ ० जी अल 
“मनुष्य यद्यपि आज सामाजिक प्राणी है तथापि इसका यह 


( १० ) 


तात्पर्य नहीं है कि वह सदेवसे सामाजिक रहा है। आजके 
सामाजिक जीवनके पूर्व मलुध्यका केसा जीवन रहा है इसके 
सम्बन्ध प्राणि-शार्ज्ञों, एवं विकास-वादियों ने बड़े-बड़े ग्रन्थ 
लिख डाले है | इन वैज्ञानिकाॉने मान्य प्रमाणाँके आधार पर 
वर्तमान मानव-जीवनके पूर्वकी अनेक अवस्थाओंका अनुमान 
किया हे | 

उनकां अनुमान है कि आजके सामाजिक जीवनके पूर्व 
मानव एक वन्य जन्तु था। उस समय उसका जीवन अन्य वन्य 
पशुओंकी भाँति एकाकी था। विजन वनसे उसकी आवश्यकताएं 
उतनी ही थी जितनेसे कि वह अपनी प्राण-रक्षा कर सके । पर 
भगवानने उसका मस्तिष्क अन्य जन्तुओंसे भिन्न बनाया था। 
उसका मस्तिष्क अधिक सन्चत ओर विचारशील था। अतएव 
उसकी तृप्ति वन्य जीवनसे न हो सकी | वह अपनेको धीरे-धीरे 
अधिक सभ्य, सुसंस्कृत एवं सामाजिक बनाने लगा-। पर ज्यों-ज्योँ 
मनुष्य अधिक सभ्य, संस्कृत एवं सामाजिक होता गया--अथवा 
अन्य शब्दों मे हम यह कह सकते हे कि ज्यों-ज्यों उसका जीवन 
कृत्रिमता ओर विजलासिताके जालसमे फंसता गया ट्योॉ-त्यों उसकी 
आवश्यकताएँ बढ़ती गईं, उसका जीवन बदलने लगा, उसका 
आभ्चरण, उसकी वेषभूषा एवं उसका भोजन-पान आदि सभी 
परिवर्तित हो गए | 

इस भाँति जब उसकी आवश्यकताएँ बढ़ने लगी, उसके 
हृदयमे अनेक भावनाएँ उठने लगी, उसकी बुद्धि गतिशील होने 
लगी तब उसके हृदयमे .भावनाओंकी अभिव्यक्तिको इच्छा 
उत्पन्न हुई। अन्तम उसने भाषण-शक्तिका आविष्कार किया | 


( ११ ) 


यह भाषण-शक्ति मानवके प्रति भ्गवानकी विशेष अलुकम्पा है 
यह कहा जा चुका है | विकासदादी वेज्ञानिक चाहें जो कहे, इस 
विषयमे उनकी चाहे जो धारणाएँ हो पर हम तो इसे भगवानकी 
दिन! कहनेमे तनिक,भी संकोच न करे गे । अस्तु, मानव-सम्रलने' 
भोगोलिक, राजनीतिक एवं सांस्कृतिक परिस्थितियोंसे बाध्य 
होकर अनेक भाषाओकों उत्पन्न किया । आज इस भूमण्डलकी 
अनन्त भाषाएँ, उपभाषाएँ, विभाषाएँ आदि उन्हीं पूवजोंकी 
आवश्यकताओंके कारण उद्झूत अभिव्यक्ति-साधनकी विविध 
परिस्थितियाँ है । है 
यहाँ भाषाके विषयमें अधिक विचार न कर इतना ही कहना 

पर्याप्त हे कि वन्‍्यसे सामाजिक होनेपर सनुष्यने अपनी आव- 
केक ४८८: पक लिये भाषाका आविष्कार किया और शब्दस्वरूपा 
भांषाकी क्षशिकताके कारण उसे सांकेतिक रूप देकर उसमें 
स्थायित्वकी स्थापना करते हुए मनुष्यने लिपिकलाका आविष्कार 
किया। अस्तु, भाषाका कब आविष्कार हुआ ओर उसे कब 
लिपिका परिधान मिला इस विषयका विचार न कर यहाँ केवल 
इतना ही कहना है कि मनुष्यने सामाजिक आव श्यकताओं से बाध्य 
होकर अपनी कल्पनाओं, विचारों एवं भावनाओंकी अभिव्यक्तिके 
दी साधनोंका--भाषण एवं लेखनका--आविष्कार किया | 

किन्तु मानव इतनेसे ही सन्तुष्ट न हो सका। उसकी सामा* 
जिकताके साथ-साथ उसके हृदयमें सौन्दर्योपासनाकी, कला- 
श्रियताकी अभिवृद्धि होती गई। अपने जीवनके सभी अंगों 
वह सुन्द्रताको ढूंढने लगा, उसकी ज्ञानेन्द्रियाँ विषयों सुन्दरता 
का अनुसन्धान करने लगी । मधुर शब्द, र्मणीय शब्द, रसा* 


( ९१२) 


त्मक शब्द एवं सुरीली तानों से उसका अन्त:करण प्रभावित होने 
लगा। सुन्दर गन्धसे उसका आमोद होने लगा, मधुर फलोंसे 
उसकी तृप्रि होने लगी, मन्द मलयानिलसे उसका संतपंण होने 
लगा, मनोहर रूपसे उसका मनोरज्लन होने लगा और सरस 
कल्पनाओं, मञ्जुल अनुभूतियों एवं रमणीय भावनाओंकी आकुल, 
छ्ुब्ध तरब्जों से प्रसन्न होने लगा। 

, इस सोन्दर्योपासनाका अभिव्यक्तिके क्षेत्रम परिणाम यह 
हुआ कि सनुष्य अपनी अभिव्यक्ति में भी घन्दरताका पुट देने 
का यज्ञ करने लगा और दसरेकी अभिव्यक्तिमे सौन्दय खोजने 
लगा ४ उसकी लालसा! यह होने लगी कि वह लोगोंके सम्मुख जी 
कुछ अभिव्यक्त करे वह-आकृषक हो, रमणीय हो, प्रभावशाली हो; 

अतः उसे आवश्यकता इस बातकी प्रतीत हुई कि वहें अपनी 
मनोरम अभिव्यक्षिमे बाह्य शरीर--शब्द को नम्न रूपमे न रखकर 
उसे व्ाभूषणसे सजाकर, अलड्क्ृत कर लोगों के सम्मुख रक्खे | 
उसकी यह प्रबल लालसा होने लगी कि जब उसकी अभिव्यक्तियाँ 
लोक-सम्मुख आबे तब वे ऐसी हों कि (अखिल विश्व उनकी 
श्मणीयताके रसनिधिम आत्म-विस्मृत होकर, तन्‍्मय होकर 
'निमज्ञित हो जाय, केवल उसीकी वाणी सुने १ 
इस उद्देश्य-सिद्धिके लिये उसकी चेतना, उसकी कल्पना, 
उसका अन्तःकरण ओर उसका विवेक आदि अनेक भाँतिके 
उपाय ढूंढने लगे «उसके अनुभव, उसको कामनाएँ, डसकी 
मडजुल कल्पनाएँ उसकी अखिल भावनाएँ सभी एकोइहश्य होकर 
स्वा्थ-सिद्धिके लिये चेतन्य हो उठौ, क्रियाशील हो उठी || 
इस भाँति नर-समाज ने पहले गद्य-साहियका आविष्कार 


( १३ ) 


किया होगा। पर गद्य-साहिदसे उसकी पूरण तुष्टि न हो सकी | 
अतः प्रभावोपादकता और रमणोयताकी अभिवृद्धि करनेके 
विचारसे मनुष्यने अपनी साहिलिक अभिव्यक्तिमे संगीत- 
तत्वका सम्मिश्रण कर उसे “कविता! नाम दिया। संगीततत्वसें 
अनुप्राणित साहित्यका' यह रूप इतना लोक-प्रिय हो गया 
कि इसके सामने गद्यात्मक्त आख्यायिका आदिका साहिय गोण 
होगया। फलतः आज हम संसारके सभी प्राचीन साहिलोंमि 
पद्मकी ही प्रचुरता पाते है । 


साहित्यके विविध रूप 


साहित्यके विविध रूपोंका--चाहे वे लिखित रूपमे उपलब्ध 

हों अथवा न हों--नाटक, कविता, गद्यकाव्य आदिका विकास 
(मानवकी उन्समेष-शालिनी प्रतिभाके स्फुरणसे ही हुआ;। कविता; 
नाटक आदि उसकी विविध भावाभिव्यक्तिकी शेैलियाँ मात्र है। 
उस समय मानव केबल उनका अनेक ढंगों से निर्मोण तो करने 
लगा था पर वह यह नहीं जान सका था कि ये साहित्य एवं 
साहित्यके अड्ज नाटक आदि नामोंसे व्यवहत होंगे | यह नाम- 
करण आगे चलकर मनन-शील विश्लेषणु-प्रिय मानव-समाज्ञने 
किया । उनका विश्लेषण एवं चिन्तन मानवों द्वारा होता चला 
आरा रहा हे ओर इसी तरह होता चलेगा। इसीके फल-रवरूप 
साहित्य-च्ेत्रम अनेक मतों, अनेक वादोँका उदय होता रहता 
है | भारतीय साहित्य-शात्बका विकास इसका यथेष्ट उदाहरण हे । 
भारतीय साहित्य-शाख्रके इतिहासमे साहित्य-शास्त्रीय-विवे 

चन पहले-पहल हमे अग्निपुराण एवं भरतके नाव्यशासत्रम मिलता 
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है | अग्निपुराणम साहित्य-शाख्के अद्भोंका निर्देश होनेपर भी 
किसी विशिष्ट-सिद्धान्तका निरूपण या प्रतिपादन हम नहीं पाते | 
नाव्यशास भी एकाड़ी है। उसमे मुख्यतः नाटकीय तत्वाँका ही 
निरूपण हुआ है | कही-कही प्रसब्बतः साहित्य-शास्रके अन्य अडूगे- 
का भी विवेचन मिल जाता हे । पर उनका निरूपण भी नास्थों 
पयोगी होनेके नाते ही है | अतः हम इनको छोड़कर आगे 
चलते है । 

इनके पश्चात्‌ भामह, दण्डी, उद्धर वामन आदि साहित्य- 
शासत्रक्े क्षेत्रम आते ह। इन आचाय नि साहित्यका विश्लेषण 
करते हुए रीति, गुण-दोष और अलछ्लारादिकोंका निरूपण किया | 
शब्दालझ्टरोंस भी शब्दालंकार तथा अथोलड्आार दो विभाग किए | 
यद्यपि इन साहित्य-शाख्रियों ने अपने-अपने ग्रन्थोंस जिन साहिि- 
त्यिक तत्वोंका विस्तृत विवेचन किया है उनके सुदृम बीज अम्नि- 
पुराण एवं भरतके नाट्य शाख्रमे वर्तमान है तथापि हम उसे 
उनका निरूपण नहीं कह सकते | 

भामह आदिको हम 'रीतिवादी! कह सकते है | किन्तु यह न 
सममनों चाहिए कि इन सभीके द्वारा साहित्य अथवा काव्यके 
'“विश्लेषणसे निधोरित विषय समान है। भ्रत्युत्‌ इनमे भी परस्पर 
बड़ा अन्तर है | 

दए्डोके समय जिन दो-बैदर्भी और गौड़ी--रीतियोंका 
निर्देश हमे मित्षता है वे स्पष्टतः विदर्भ और गौड़ देशकी काड्य॑- 
रचना-शैलियाँ ही थी, किन्तु आगे चलकर वामनके कालम इन्ही दो 
शेलत्रियों के तीन रूप--गोड़ीया, पाग्बाली और वेदर्भी--होजाते 
है और इनका देशसे कोई सम्बन्ध नही रह जाता | ये काव्यकी 
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तीन विशुद्ध रीतियाँ- शलियों के रूपमे दिखाई पड़ती है | इस 
तरह उक्त कालके आचायनि केवल रीति; रीतिके आधार, शब्द, 
अथ,.गुण, दोष एवं अलझ्वारोंका ही अधिक विवेचन किया | 
रस और शब्द-शक्तियोंका विचार इस कालतक नहीं हो पाया 
था। इन आचाय की विश्लेषण-शक्तिका यही तक विकास हुआ था| 
दरण्डी और वामनकी यदि हम तुलना करे तो देखेंगे कि 
दण्डीके कालतक रीतियोंका विश्लेषण विशद्‌ न हो सका.था | 
उसकी दोनों रीतियाँ स्पष्टत: देश-विशेषोंकी काव्य-रचना-शैलियाँ 
है जैसा कहा जा चुका है । उनसे वैदर्सी रीति तो काव्यके लिये 
है किन्तु गौड़ी रीति त्याज्य है । अथीत्‌ गौड़ देशीयोंकी काव्य- 
रचना-रीति वस्तुतः: रीति नहीं वरन्‌ काव्य-दोष हैं। साथ-ही--- 
'इन रीतियों के आंधार दस गुण भी वेदर्भीके ही है | गौड़ीमे उन 
गुणोंका होना अत्यन्ताभाव ही समझना चाहिए | 
किन्तु वामनके कालतक साहित्यप्रन्धोका विश्लेषण अधिक 
'विशद झरूपसे होने लगा था। अतः उनकी तीनों रीतियाँ काठ्यकी 
रखना-शैलियाँ है | उनमे कोई रोंतिं त्याज्य नही है, हाँ, उनमे 
परस्पर उत्कषोपकर्ष अवश्य है। इसी भाँति इन रीतियोँ के 
आधार-मूत दश शुण भी अधिक स्पष्ट है | उनके. स्पष्ट दो ... 
विभाग अथेंगुण और शब्दगुण किए गए है। अस्तु, हम स्पष्ट देखते 
है कि वामनके समयतक आकर काव्यके क्षेत्रम विवेचना बहुत 
आगे बढ़ गई थी | किन्तु साथ ही यह भी न भूलना 'चाहिए कि 
'श्स, भाव एवं शब्द-शक्तियोंकी विवेचनाका अभाव यही सूचित 
करता है. कि जिन रसादिकोंको नाथ्यशाल्षके पुरातन सुनिने 
नाटकके लिये आदश्यक सममका था उसकी इन आचायनि 
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श्रव्य-काव्य-्षेत्रम पूर्ण उपेक्षा की। रसवत्‌ आदि अलंकारों द्वारा 
इन आधचायने काम चलता कर दिया । | 

इन स्थूल विवेचनों के आधार पर हम कह सकते है कि 
उद्भट, रुद्रट एवं भामह आदिके अनुसार काव्यका मुख्य तत्व 
अलंकार# था | रसादि भी अलंकारके ही अन्तगंत थे | अत: 
इनको हम अलंकारवादी कह सकते हे और वामन आदिको रीति- 
बादी । रुद्॒टने रस-विवेचनमे चार अध्याय लिख मारे हैं पर 
काव्यम उनका क्या महत्व है इस विषयम उन्हों ने कुछ नही कहा । 

इन आचायकि पश्चात्‌ शब्दशक्तियोंके महत्वका आभास 
पाकर लोह्लट, वक्रोक्तिजीवितकार, ध्वनिकार एवं अभिनव गुप्त- 
पादाचार्य आदिने शब्द-शक्तियोंका एवं ध्वनिके अद्भोंका तथा 
रस-भावादिकोंका विवेचन किया। इन लोगोंने भरतके नाट्य- 
शा््रम निर्दिष्ट एवं उद्भट द्वारा निरूपित रस-तत्व एवं ध्वनिका 
काव्य-च्षेत्रम महत्व स्थापित किया । वक्रोक्तिजीवितकार द्वारा 
काव्यात्मा-रूपमें कथित वक्रोक्ति को भी एक प्रकार से ध्वनिवाद? 
का ही पूर्वेरूप समझना चाहिए। नाव्य-शास्को अभिनवगुप्त- 
कृत व्याख्या एवं भोज-राजके सरस्वतीकण्ठाभरणमे आकर 
इन सिद्धान्तोंका विस्तृत विवेचन मिलने लगता है। 

यद्यपि ध्वनिवादका पयोप्त विवेचन और निरूपण अबतक 
हो चुका था किन्तु 'काव्य-प्रकाश? द्वारा मम्मटाचायेने यह सम्प्रदाय 
पूर्णतः स्थापित किया। उन्हों ने 'ध्वनि-काव्य” को सर्वश्रेष्ठ पद्‌ देकर 
यह उद्घोषित कर दिया कि काव्यका वास्तविक स्वरूप कया है। 
..._ # अलंकार शब्दका प्रयोग प्राचीन साहिंत्य-शाखमें व्यापक अर्थमें 
मिलता है । साहित्य-शाख्रके सभी अड्भ अलंकारके अन्तगंत आते थे । 


( १७ ) 


आगे चलकर यद्यपि साहित्यदपणकारने रसको काव्यकी 
आत्सा मानकर रसवादका प्रवत्तेन किया एवं रमणीयाथ प्रतिपादक 

को काव्य मानते हुए भी रखगंगाधर-कारने रसमतकी 
ही पुष्टि की तथापि 'रसवाद” और ध्वनिवादमे तात्विक अन्तर 
अधिक नही हे। मम्मटने जिस ध्वनिश्रधान# काव्यको सर्वेश्रेष्ठ 
माना है उसीको साहित्यदर्पणकारने भी सर्वश्रेष्ठ स्वीकार किया है. 
ओर पश्डितराजने भी तत्वत: उसी मतका अनुसरण किया है । 

इनके अनन्तर यद्यपि हिन्दी-साहित्य-शास्रके आधघचायनि 
संस्क्ृतके ग्रन्थों के ही आधारपर साहित्य-शाब्नके ग्रन्थोंकी रचना 
की तथापि इस विकसित समुन्नत संस्क्रत साहित्य-शाल्यकी सहायता 
पाते हुए भी इन हिन्दीके आधचायने शब्द-शक्तियोँ एवं ध्वनि- 
रसादिकोंका सम्यक्‌ , सूक्ष्म और पूरो निरूपण न किया | विशे 
षत: परिस्थितियं से विक्रत इनकी बुद्धि, नायक-नायिका भेद तथा 
नायिकाओंके हाव-भावादि विविध चेष्टाओं आदिके निरूपणम 
अधिक प्रवृत्त हुई। उल्लेख-योग्य कोई नवीन वाद इनमे नहीं 
दिखाई पड़ता 

इस विवेचनका आशय यह हे कि ज्यों-ज्यों काव्यके आलो- 

#« यद्यपि. मम्मटाचायके मतानुसार काव्यका लक्षण है “तददोषों 
शब्दा्थों सगुणावनलंकृती पुनःक्रापिः--.अर्थात्‌ दोषरहित गुण-सहित 
कभी सालंकार और कभी निरलंकार वाक्य ही काव्य हे--तथापि 
“'हृद्सुत्तममतिशयिनि ब्यंग्ये वाच्याद्ध्वनिद्वु धेः कथितः”' के द्वारा ध्वनि- 
काव्यकी स्व्रेष्ठठा निरविवाद है । यह मठ ध्वनि-मतका ही एक तरहसे 
पोषक है । इसी परिभाषासे मिलूती-जुछती उत्तम काव्यकी परिभाषाएँ 
साहित्य-दर्पण एवं रस-गंगाधरमे भी मिलती है. । 

र्‌ 
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चरकोंकी विवेचनशक्ति विकसित होती गई त्पॉ-त्यों नये-नये 
वादोंका आविभाव होता गया |)यद्यपि काव्य-रचनाम वे अन्तर 
नही दिखाई पड़ते तथाफिविश्लेषण मे विकास होता ही गया | अतः 
आलोचक साहित्य-शास्रियोंकी विश्लेषण-शक्ति ही इन वादों के 
उद्भवका मूल कारण है। इन विद्वनोंकी आलोचनाओं और विवे- 
चनाओंने जहाँ और प्राचीन अभिव्यक्ति-प्रणालियोंका विश्लेषण 
करके उनके अनेक रूप प्रदर्शित किए वहाँ उन्हेने नये रूपों के 
अनुसन्धान और आविष्कारके लिये मार्ग भी खोल दिया। वट- 

वृक्षकी भाँति साहित्यकी जटाएं बढ़ती गई ॥( अनेक नये-नये 
रूपोम आकुल ओर उत्फुल्ल मानव-हृदय अपनी अनुभूतियोका 
प्रसार और प्रचार करने लगा | 


द्वितीय अध्याय | 
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शेलीकी व्याख्या 


साहित्य एवं भारतीय साहित्य-शास्तके सम्बन्धर्म पू् 
अकरणमे जो कुछ संक्षेपत: कहा जा चुका है उसके अतिरिक्त 
विषय-विस्तारकी आवश्यकता अभ्रस्तुत प्रसद़्मे आवश्यक नही 
प्रतीत होती । अस्तु, इस विषयकों छोड़कर हमे अब अपने 
मुख्य विषय शेज्नी'के सम्बन्धमे यह विचार करना हे कि 
शेत्तीका साहित्यमे क्‍या स्थान है, उसकी कया उपयोगिता है 
ओर उसका क्या महत्व है । किन्तु इसके पूृव हम साहित्य शब्द के 
पोन:पुन्य प्रयोगके कारण इस शब्दके अभिप्नेत अथका स्पष्टी 
करण कर देना चाहते है । 
साहित्य” शब्दका प्रयोग आजकल दो अर्था्म होता 
इसका एक अथ व्यापक है और दूसरा संकुचित | “हिन्दी 
“हिल जे, साहित्य” कहने से हिन्दी-वालमयके समस्त 
का अर्थ थादिका बोध होता -हे। हिन्दीमे रचित 
सम्पूणं रचनाओंका--चाहे वे उपन्यास-नाटक 
आदि हों अथवा इतिहास-राजनीति-विषयक हों--बोध होता हे | 
यह 'साहित्य! शब्दका व्यापक अर्थ है। इसका दूसरा श्रयोग 
'साड्पाड़' कावयके” अथमे होता है। साड्भोपाज़ काव्यका 
तात्पय काव्यके श्रव्य, दृश्य, गंद्यकाव्य, पद्यकाव्य, श्वम्पू आदि एवं 
उनकी व्याख्या, आलोचना और उनके रचना-सिद्धान्त-निरूपण 
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आदि से है। यह संकुचित अथ हे । संस्कृतमे “साहित्य” शब्द 
प्रायः इसी अथ में प्रयुक्त हुआ हे। प्रस्तुत प्रन्थम संस्क्रतकी परम्पराके 
अनुसार साहित्य शब्दका प्रयोग इसी संकुचित अथमे किया गया 
है। फलतः निरूप्यमाण विषय 'शैली? को भी “साहित्यिक शैली' 
समभना चाहिए। 

साहित्यका स्थूल परिचय पूब प्रकरण दिया जा चुका है| 
यहाँ अब हमे यह विचार करना है कि वस्तुतः साहित्य ओर 
शेलीका परस्पर क्‍या सम्बन्ध है | हम 
पहले यह देख चुके है कि (साहित्यकारकी 
कृति उसके भाव॒क हृदय अथवा प्रतिभाशील 
बुद्धिका जगतको दिया हुआ उपहार है । वह अपने मानस-सागर- 
में आवि्भूत होनेवाले मोतियोंका संचयकर उसकी माला बनाता 
है और इस विश्वके सम्मुख अपना उपहार उपस्थित करता हे)। 
.. उसकी इस रचनामे चार प्रकारके तत्वोंका संयोग अपेक्षित 
है | इन चार तत्वोंमे( प्रथम बुद्धितत्व या ज्ञानतत्व है। किसी 
भी साहित्यिक कृतिकी निर्मिति-चाहे बह आलोचनात्मक 
हो अथवा भावनात्मक--तबतक सम्भव नहीं जब तक कि 
विवेकशील बुद्धिके द्वारा उसका अन्तर्विवेचन न हो चुका हो ॥ 
(दूसरा तत्व हृदय है, जिसके योगकी आवश्यकता साहित्य-निमौण- 
के लिये अनिवाय हे। इसे हम दूसरे शब्दोंमे “'भावतत्व” कह 
. सकते है॥। कारक कर्वि घांहे काँव्य-निमोण करे अथवा 
आलोचक आलोचना करे, बिना संवेदनशील. भावुकताके काम 
चल नहों। सकता। काउय-नाटकादिमे इस तत्वकी आवश्यकता 
तो स्वयं-सिद्ध ही है। आलोचनात्मक कृति भी तब तक पूर्ण 


साहित्यके उपादान 
और शी 
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नहीं हो सकती जबतक कि आलोचकका हृदय भावुक न हो । 

यह सममना भूल है कि भावुकतासे की गई आलोचना 
निष्पक्ष नहीं होती। इसका कारण यह है. कि जबतक आलो 
चकके हृदयमें संवेदन-शीलताका अभाव है। जबतक वह 
सहृदयताके साथ आलोच्य कृतिके भाव-सागरमे. ड्ूबकर 
उसका रसास्वादन नहीं करता, जबतक वह तन्‍्मय होकर 
भाव-योगकी दशातक पहुँच कर कृतिकारके हृदयका स्पर्श नहीं 
करता तबतक उसकी आलोचना सच्ची आलोचना नहीं है । 
साथ ही आलोच्य कृति भी तभी आलोचकके हृदयमे सहृदयताका 
स्रोत बहानेमे समथे होगी जब कि भाव-तत्वके आधार पर 
उसकी रचना हुई होगी ।(ठ्तीय तत्व कल्पना है. | कल्पनाके 
बलसे अपने पूर्वानुभूत संस्कारोंका सहयोंगं लेंकर, जीवनमे 
अदृष्ट, अश्रुत एवं अननुभूत पदार्थका, लोकोंका, प्राणियोंका, 
या दूसरे शब्दोंमे, अलौकिक लोक'का साहित्यकार सर्जन 
करता रहता है! इस भाँति कल्पित पदाथका वह केवल अनुमान 
ही नही कर लेता अपितु उसके अड्भ-उपाह्नोंका, उसकी विशेषता 
आदिका निधोरण भी कर लेता है। अस्तु, हम कह सकते हैं 
कि इसके योगसे बुद्धिकी गति तीत्र हो जाती हे और कवि 
क्रान्तदर्शी! हो जाता है | चतुथ और अन्तिम तत्व शेल्रीः है 
जिसे हम कलात्मक तत्व कह सकते हैँ। इस तत्वके अन्तर्गत 
अभिव्यक्तिकि साधक शब्द और अथ दोनों आ जाते है ।/इसी- 
की सहायतासे उक्त तीनों तत्वोँंकी अभिव्यक्ति होती हे, अन्यथा 
हमारी बुद्धि, हमारी भावना ओर हमारी कल्पना-द्वारा विरचित 
'साहित्य', सागरमे उठे हुए बुलबुलोंकी तरह वही मनसे ही 
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विज्ञीन हो जाता, हम ब्रक्मास्वाद-सहोदर काव्यानन्दसे वद्ित 
रह जाते, साहित्य-विहीन होकर पुच्छ-विषाण-हीन पशुओंमे 
परिगणित होते।। अस्तु, उक्त तत्व-त्रयोद्धत साहित्यात्माकी 
अभिव्यक्तिके लिये, उसकी लोक-गोचर बाह्य सत्ताके सात्षात्कारके 
लिये, जड़ शरीर अभिव्यक्तिका बाह्य साधन अपेक्षित ही नही 
प्रद्युत अनिवाय भी है | 
ऊपर अभिव्यक्तिके जिस साधनकी साहित्य-क्षेत्रम अनिः 
वायता दिखाई जा चुकी है, उसे सोन्दौर्योपासक मानव केवल 
नम्म रूपमे ही लोकके सम्मुख रखना नहीं 
शैली का परिचय चाहता अपितु वह उसे सजाकर, अलंक्ृतकर 
इस भाँति रखना चाहता है जिससे कि साहि- 
व्यके उपासक उसके सोन्दयपर मुग्ध हो जाये, उनका मन उसमे 
रम जाय । अतः: सानवकी अभिव्यक्ति-प्रणालीमे ऐसे गुण 
आए जितके कारण वह आकषक, मोहक, रमणीय एवं 
प्रभावोत्पादक हो. गई।॥। इस भाँति जब कोई विषय आकषक, 
रमणीय और प्रभावोत्पादक रीतिसे अभिव्यक्त किया जाता है 
तब उंसे हम साहित्य-जगत्‌मे 'शेली” कहने लगते है। अतएव 
यह स्पष्ट है कि शेलीका स्थान साहित्यके ्षेत्रमे बड़े महत्वका 
है| इसी आकर्षक, सनोमोहक एवं प्रभावोत्पादक रीतिसे किसी 
विषय, भाव अथवा विचारकी अभिव्यंजना-प्रवृत्तिके कारण 
भारतीय साहित्य-शाल्के विकासक--शब्दार्थवाद, अलंकारवाद, 
रीतिवाद आदि अनेक वादोंका-जिनका कि संक्षिप्त संकेत 
पूर्व प्रकरणम किया जा चुका है--आविभोव होता रहा है एवं 
देश, काल एवं जन-मनोवृत्तिकी परिस्थितिके अनुकूल चिर कालसे 
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उनमे परिवर्त्तन भी होता आ रहा है। कहनेका तात्परय यह है' कि 
यदि इस दृष्टिसे विचार किया जाय तो भारतीय साहित्य-शाख- 
का विकास एक प्रंकारसे तत्कालीन शेलियों का विवेचन कहा जा 
सकता है | 

अलंकार, रीति, ध्वनि, शब्द्शक्ति, वृत्ति आदि सभी शेलियाँ 
ही है| इन शेलियोँ अथवा प्रणालियों में कुछ तो ऐसी है जिनका. 
सम्बन्ध साज्षात शब्दसे है, कुछ ऐसी है जिनका सम्बन्ध अर्थ 
है. और कुछ ऐसी है जिनका दोनाँसे है। जिनका साक्षात्‌ 
सम्बन्ध अर्थसे हैं' उनका भी अन्ततः शब्दसे ही सम्बन्ध समझना 
चाहिए, क्‍योंकि उनकी अभिव्यक्ति भी शब्द-प्रयोगसे ही 
होती हे |(शब्द और अथेका सम्बन्ध अविच्छेद्य है। वे चिर- 
सम्पृक्त है, अभिन्न हैं)। अतः चाहे हमारी उक्ति-विशेषता शब्दगत 
हो अथवा अरथंगत किन्तु उसका उद्देश्य अभिव्यक्तिके सोन्दर्यकी 
अभिवृद्धि ही है | कभी तो छन्द, अनुप्रास, यमक आदि शब्द« 
चित्रों से श्रवणेन्द्रियकी अनुकूलता सम्पादन करके, एवं कभी 
उपमादि अथचित्रों, शब्दशक्तियाँ आदिके द्वारा मानसानुभूत अथमे 
सौन्दयोधान करके रमणीयता, आकषकता एवं प्रभावोत्पादकता 
बढ़ाई जाती हे | सारांश यह कि इन शाब्दिक अथवा आर्थिक 
चमत्कारोद्वारा हमारी उक्षियाँ स्वप्रयोजनसिद्धिमे अधिक शक्ति- 
म॒ती होजाती हू... 

यदि हम विचार कर देखे तो हमारी उक्तियाँ उपयुक्त सौन्दर्य 
संसगंसे साहित्य-क्षेत्रम ही उपयोगिनी नही है” अपितु हमारे नित्य- 
के व्यावहारिक जीवनमे भी उनका महत्व अत्यधिक है। हमारी 
बातोंके कहनेके ढंगका श्रोताओंपर बड़ा प्रभाव पड़ता है। किसी 
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बातको यदि हम रोचक ढंगसे कहे; विनीत होकर कहे, अच्छी 
शैलीम कह तो हमारा कार्य सिद्ध हो जाता है, श्रोता हमारी 
2 का कल बातकी रीतिसे मुग्ध होकर हमारा सहायक 

उपयोग हो जाता है | पर यदि उसी बातकों हम भद्दे 
५२ ढंगसे कहते है, उद्ए्ड होकर दपके साथ कहते 
हू तो हमारी उक्ति ही हमारी हानि कर बठती है। मागमे 'चलते 
हुए यदि हम किसी प्रौढ्ा महिलासे कहते ह--“म्लाताजी कृपा- 
करके आप तनिक हट जाय” तो वह सम्भवतः प्रसन्न हो उठेगी 
और स्नेहसे “जाओ बेटा”, कहते हुए मार्ग छोड़ देगी। किन्तु 
यदि हम उससे कहे--“ओ मेरे बापकी औरत, बगल हट जा” 
तो निश्चय ही गालियोंकी बौछार सहनी होगी। अस्तु, हमारी 
एक ही बात कथन-प्रणालीके कारण कभी तो श्रोताओंको मुग्ध 
कर उन्हें अपना सहायक बना लेती है, और कभी उन्हें क्रद्धकर 
परम शत्रु बना देती है। 'एकः शब्द: सम्यक ज्ञात: शास्त्रान्वित 
सुष्ठुप्रयुक्तः स्वर्ग लोके व कामधुक्‌ भवतिः, इस पतञ्जलिके 
कथनकी घाहे स्फोटवादी वैयाकरण जो व्याख्या करें पर 
इसका सीधा-सादा यह अथ हे कि “यदि हम केवल 
शब्दके ही वास्तविक महत्वकी अच्छी तरह सममक ले; उसकी 
प्रायोगिक शक्तिका हमे समुचित ज्ञान होजाय, ठीक शब्दका 
समुचित स्थलपर समुचित रीतिसे प्रयोग कितना समर्थ और 
अभीप्सितार्थ-साधक होता हे' इसका रहस्य हमारी समभमे 
आजाय, हम शब्दकी शाख्रीय शक्ति एवं उसके द्वारा उत्पन्न 
होनेवलि विविध पघमत्काराँका सर्जन करनेमे यथेच्छ 
समर्थ हो सक॑ तो हम शब्दोंके बलपर संसारमे सभी कुछ कर 
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सकते हैं|! जो व्यक्ति शब्द-शल्लप्रयोगमें प्रवीण है. वह गिरी 
हुईं जातिका पुनरुत्थान कर सकता है, परायत्त राष्ट्रको परदेशी 
लुब्धक शासके के चंगुलसे मुक्त कर सकता है' और यथेच्छ सुक्ति- 
मुक्तिका सम्पादन कर सकता है। एक ही बात कैसे अनेक ढंगोंसे 
व्यक्त को जा सकती हे और तब केसे उसी एक बातके केवल 
अभिव्यञ्जन-रोलीकी भिन्नताके कारण भिन्न-भिन्न प्रभाव पढ़ते 
'ह इसे हम एक साधारण उदाहरणके द्वारा स्पष्ट कर देना चाहते 
हूं। मान लीजिए मुझे! यह कहना है कि “आंप इस कविताका 
अथ नही बता सकते? | हम इसे निम्न-लिखित विविध रूपोंमे 

कह सकते हैं:-- 

(१ ) आप इस कविताका अर्थ नहीं बता सकते । 

(२) आप इस कविताका अथथ तो मनमे समम रहे है पर 
कह नही सक रहे है | 

( ३ ) बस, बस, रहने दीजिए | यदि आप इस कविताका 
अथ बतानेका अधिक यत्न कीजिएगा तो आपकी बुद्धि थककर 
बेठ जायगी ! है 

(४ ) जी हाँ, आप ही तो जेसे ऐसी उक्तियाँका अर्थ बतावगे 
बढ़े बड़े बह गए गद॒हा कहे कितना पानी | 

(४ ) आपने कभी ऐसी कविता घुनी भी है कि अर्थ ही 
बताने चले है । 

( ६ ) जिसने कविता-कामिनीकी उपासना की हो, जिसने 
सरस्वतीका वरदान पाया हो और जिसे गुरुके चरणु-रजकी 
कृपा प्राप्त हो चुकी हो वही इस गूढ़ कविताका भाव बता सकता 
है| तुम क्या बताओगे ! 
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ऊपर एक ही बात अनेक भाँतिसे कही गई है पर प्रभाव 
सबके भिन्न-भिन्न है । प्रथम उक्तिके द्वारा यह ध्वनित होता है 
कि आपकी योग्यता अभी कम है, या यह कविता ही कठिन है | 
दूसरी उक्तिमे उसे “बनाया? गया है। तीसरे कथनके द्वारा 
उसे चिढ़ाया गया है | चौथी उक्तिमे उसे निरा मूखे कहा गया हे। 
पाँचवाँ वाक्य यह व्यक्त करता है. कि यह मू्खे कविता-साहित्यसे 
पूरत: अपरिचित है और छुठाँ कथन काव्यार्थबोधका यत्न« 
साध्यत्व प्रदर्शित करता है| अतः उक्तिका उत्कृष्ट प्रणालीम व्यक्त 
करना साहित्य-जगत्‌ एवं प्रत्यक्ष जगत्‌ दोनोंसे एकसा आवश्यक 
है। अतः उक्ति-शैल्ी, चाहे वह भाषणरशैत्ती हो अथवा लेख-गत 
शैली हो, मानवके सामाजिक जीवनका एक अत्यावश्यक अवयव 
है। मानवमे जबतक साहित्यिकता नहीं तबतक वह सामा- 
जिक नहीं, नागरिक नहीं अपितु वह आरण्य है, उसके हृदयमें 
सहयोग, सहानुभूति एवं समवेदनाकी भावनाएँ नहीं हो सकती | 

शै्ञीका महत्व एवं उसकी अनिवाय उपयोगिताके सिद्ध हो 
जानेपर हम यही एक बातका और भी विचार कर लेना है। 
साहित्यके अन्य क्षेत्रॉंकी भाँति शेल्ीके सम्बन्धम भी यह 
विवाद है कि शैली कला है. अथवा विज्ञान । कुछ लोग शैलीको 
विज्ञान कहकर इसके वैज्ञानिक विवेचनेके पीछे हाथ धोकर पड़े है | 
इन धुरन्धर वज्ञानिकाँ के डरसे, कार्यकारण-विवेचनके भयसे बेचारी 
शैज्ञी भागकर साहित्यिकाँकी शरणमे आकर जान बचाना चाहती 
है, पर वहाँ भी, आधुनिक पाश्चात्य साहित्य-विवेचकाँकी भीतिक 
विचार-परम्परासे प्रभावित साहिलह्थिकवग्गंं साहित्यको ललित- 
कला मानकर एवं उसका स्वान्तःसुखके अतिरिक्त अन्य प्रयोजन 
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अस्वीकृत कर शैज्ञीकी उपरि-वर्णशित उपयोगिताका अपलाप करना 
चाहते है । साहित्य या काव्य ललितकला है. अथवा नहीं इस 
विषयम हमे यहाँ कुछ नहीं कहना है। आचाय रामचन्द्र 
शुक्लजीने 'काव्यमें रहस्यवादः-ह्वारा इस विषयपर पयौषप्त प्रकाश 
डाला है। अस्तु, यहाँ हमारा इतना ही कथन है कि साहित्य अथवा 
काव्य न तो विज्ञार्न हैं ओर न पाश्चात्यो-द्वारा परिभाषित ललित- 
कलाओंम से एक कला है। पर साथ ही काव्यकी रमणीयतामे 
आनन्ददायिकताको देखकर एवं सहृदयके हृदयमे अपनी शक्तिसे 
एंक अपूव आनन्दका सर्जन करनेके कारण इसे चाहे तो लोक- 
विल्क्षण कला कह सकते हैे। अतः कला शब्दकी साहित्यिक 
व्याख्यांक अनुसार लोकविलक्षण आननद-सन्देहके पोषक, 
डउपकारक काव्यको हम कला कह सकते है। साथ ही उक्तिके 
अलौकिक सुख-खाधकत्वको-लेकर-हम--इसे--चाहे तो... अलो किक 
विज्ञान भी कह म्रकते-है । पर यह. विज्ञान, कायकारणके भोतिक 
बन्धनसे मुक्त है (इसी भाँति यह अलौकिक कला बाह्य रमणी- 
यताकी परिचायिका नही है अपितु सहृदय-हृदय-विहित साहित्या- 
नन्‍दकी आंविभोविका मात्र है इस भाँति काव्य--शैत्ञी जिसका 
एक आवश्यक उपकरंण हे-६हंदयमे सुप्रत्प्त- यूढू, उदात्त भाव- 
नाओंको प्रस्फुटित कर, आविष्कृत कर हमारी “रागात्मिका वृत्ति/: 
का संस्कार ओर परिमाजन करता है) अतः काव्य एक अलौ- 
किक कला है, विचित्र विज्ञान . है। इस काव्यात्मक अलौकिक 
कलाका अंछु होनेके कारण शैली भी एक अद्भुत कला है। 
पद्यकाव्यॉम संगीतें-तत्व, पिड्जलतत्व, ताल-लय आदि कलात्मक 
उपकरण है । इसी भाँति अनुप्रास, यमक आदि शब्दालंकार 
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एबं उपमा, रूपक आदि अथोलझारॉकी सहायता भी कलात्मक 
ही हे। तत्तत्‌ रसपोषक रीतियोँ एवं वृत्तियांकी प्रयोगचातुरी कल्ा- 
मय है | शब्दशक्तियों के सामथ्यंका समुचित ज्ञान, विशेषणोंका 
उपयुक्त चयन, वाक्योँकी शुद्ध रचना एवं अनुच्छेदाँंकी संघटित 
श्वंखलाका निवोह कलासे सम्बद्ध है | कहनेका सारांश यह हे 
कि साहित्यात्माके अभिव्यंजक बाह्य साधन, उसके अलंकरण, 
उसकी सौन्द्रयोभिवृद्धि कल्लामय है | इन्हीके समुदित हो जानेपर्र 
ये शेली कहलाने लगते है । इस दृष्टिसे शैल्लीको हम एक कला 
कह सकते है । 

साहित्यात्माकी परिचायिका यह कलामय अलंकृति और 
चमत्कृति इतनी बलवती हे कि प्राच्य एवं पाश्चात्य साहित्यकार 
बार-बार इसे ही काव्य समभनेका अ्रम करते आए है| साहित्यके 
इसी बाह्य सोन्दयपर मुग्ध होकर “बक्रोक्ति: काव्यजीवितम? के 
द्वारा कुन्तकने 'भणिति-वैचित्य”की ही काव्यका प्राण मान लिया। 
फ्रन्च दाशेनिक क्रोशेने भी अपने सौन्दयशासत्र-( एस्थेटिक्स ) मे 
अभिव्यञ्ञना ( एक्स्प्रेशन )को ही सब कुछ मान लिया और इसी 
अमके कारण काव्य-क्षेत्रम कलाविषयक विवाद चल पड़ा। _ 

इस उपयुक्त कथनका तात्पये यह नहीं कि उक्त आचायोका 
मत ठीक नही है अपितु हमारा मन्तव्य इतना ही है कि साहित्यका 
शाक्षीय विश्लेषण करनेपर, काव्यकी शाख्रीय विवेचना करनेपर 
यद्यपि उनके बाह्य और आभ्यन्तर तत्वॉँका प्रथक-प्थक निरूपण 
किया जा सकता है तथापि व्यवहारत्तेत्रम वे इतने अविच्छेय 
है, इतने सम्पृक्त हैं कि वे अभिन्नसे प्रतीत होते है। किन्तु 
व्यवहार-क्षेत्रमे तादात्म्यापन्न इन अभिन्न जान पड़नेवाले तत्वों 
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का बौद्धिक विश्लेषण करनेपर जिसका नाम हम बाह्य तत्व रखते 
हैं उसीकी पारिभाषिक संज्ञा शेल्ी हे । 
इन: उपयुक्त विवेचनोंके आधारपर हम शेैलीको निम्न- 
लिखित रूपसे परिभाषित कर सकते हं-- 
( “जैत्नी उस साधनका नाम है जो रसणीय, आकषक एवं 
प्रभावोत्पादक रूपसे वाक्शक्तिके समस्त सरस तत्वोंकी अभि: 
#यक्तिम अभिनव तथा उचित शक्तिका सन्नार करे |” 


तृतीय अध्याय 


तक. ्कलमा»क७ 
ह शेली 
भमाषण- 
पूर्व प्रकरणम यह कहा जा चुका है. कि मानसभम तरक्ञलित' 
भावनाओं, कल्पनाओं, विचारों एवं अनुभूतियोंकी अभिव्यक्षिके 
लिये मानवको नियतिसे वाणीका वरदान 
अभिव्यक्तिके दो ैला।इस वरको पाकर वह अपने हृद्गत 
रूप--लेख ओर 
भाषण भावोंकी अभिव्यक्ति करने लगा। पर उसे इस 
त्णिक अभिव्यक्तिसे सन्तुष्टि न हुई। अतः 
सतत उद्योग करते-करते मानवने लिपिका आविष्कार किया और 
अपनी देश-कालकी परिमितिसे बद्ध अभिव्यक्तिको लिपिके 
संकेतोंम बाॉँधकर चपिरस्थायी बना दिया । यद्यपि लिपिके 
आधविभोवके पूवका साहित्य--भारतीय वैदिक साहित्य--उसने 
कण्ठस्थ कर सुरक्षित रकखा तथापि उसके लिये उसे महान 
त्याग और श्रम्म करना पड़ा। इतने पर भी 'सहख्वत्मो” सामवेदकी 
सहसत्र शाखाओंकी रक्षा न हो सकी। आज तक सामवेदकी 
केवल दो-तीन ही शाखाएँ बच सकी | 
आगे चलकर मनुष्य अपनी उक्तियोंको रम्य एवं आकर्षक 
बनानेके लिये उनमे शैल्ञीका सम्मिश्रण करने लगा। इस भाँति 
जब उसकी उक्ति, शैलीसे युक्त होगई, उसके भाषण ओर उसके 
लेख, शैत्लीके योगसे अधिक प्रभावशाली होने लगे तब सामाजिक 


( ३१ ) 


जीवनसे अभिवृद्ध उद्देश्योंकी पूर्ति अपनी रचना-द्वारा करने लगा। 
'डसकी कृति किन डर्देश्योंसे प्रेरित होकर जन्म लेती है इस 
पर भी यहाँ थोड़ा विचार कर लेना चाहिए। यद्यपि कुछ लोगोँके 
विचारसे कुछ साहित्यिक-रचनाओंका कोई उद्देश्य नहीं होता-- 
पर यह बात तात्विक विचार करनेपर निर्मूल प्रमाशित होती है । 
* सनुष्यके समस्त कार्योका, उसकी सम्पूर प्रवृत्तियाँका कुछ-न- 
कुछ प्रयोजन अवश्य रहता हे । निरुद्देश्य प्रवृत्ति कमी होती ही 
नही । जहां हमें कोई बाह्य प्रयोजन लक्षित 
के जार नही होते वहाँ सी अदृश्य प्रयोजन रहते ही 
३--छोकसेवा. ह॥ हम जलसे खड़े होकर पानी उछालते है | 
२- साहित्यसेवा दशेक सोचते है कि वह व्यक्ति निष्प्रयोजन 
शक ओला काय कर रहा है । पर वस्तुस्थिति ऐसी 
नही है । उस भाँति पानी उछालनेम हमारा 
मनोविनोद होता है, हमारा शरीर एक अलच््य विश्रान्तिका 
अनुभव करता है, चाहे दर्शकोंकी विचारदृष्टिम वह भले ही गोचर 
न हो । सारांश|यह कि सनुष्यकी अभिव्यक्ति और उसकी शेली, 
चाहे वह लेख रूपम हो अथवा वचन रूपमे, किसी-न-किसी 
प्रयोजनसे ही प्रेरित रहती है। अतः साहित्य-क्षेत्रम सुन्दर शैल्षीम 
निर्मित भाषणों और लिखित कृतियोंके क्‍या उद्देश्य हो सकते 
' हैं इसका विचार यहाँ कर लेना चाहिए। यदि हम इनका 
स्थूल वर्गीकरण करे तो कह सकते है कि ये उद्देश्य--लोकसेवा, 
साहित्य-सेवा, स्वार्थ-सिद्धि एवं आत्मतुष्टि हो सकते है । 
जब ल्ेखक-वक्ता देश, समोर्ज, अथवा धर्म ओदिकी दुर्गेति 
देखता हे, जनताको विपन्न देखता है/तब उसका हृदय 
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करुणा, क्ञोभ एवं उद्देगससे भर उठता है ओर वह यथाशक्ति 
उनका परिहार करनेके लिये; उनका सुधार 
छोकसेवा करनेके लिये अपने लेख, अपने व्याख्यान 
आदिकी सहायता लेकर जनताके सम्मुख छुब्ध 
हृदयके उद्गाराँकों प्रकट करने लगता हे)॥ समय-समय पर 
कविता, उपन्यास, नाटक, कहानी, आलोचना, अपील, निबन्ध, 
सम्पादकीय लेख, व्याख्यान आदिके द्वारा उन दुर्दशाओं, अना“ 
चारोँ एवं दुर्गतियाँकी दूर करनेमे॑ यत्नशील हो उठता हे । वह 
अपने ग्रन्थोंम कभी साक्षात्‌ एवं कभी उपस्थापित साहित्यिक 
चित्रोद्गधारा--उपन्यास-नाटकके पात्रादिकोंके चित्रण द्वारा-- 
उन धार्मिक, बौद्धिक, सामाजिक, राजनीतिक, नेतिक अथवा 
अन्य भाँतिके अत्याचारोँ, अनाचारों, व्यभिचारों एवं दुदंशाओंकी 
आलोचना-प्रत्यालोचना करता है और फिर उनके परिहारका 
उपाय सामने रखता हे । प्रेमचन्दजीकी अनेक कृतियाँ-- 
'सेवासदन', प्रेमाश्रम!, 'राबनः आदि--इसी श्रेणीकी है। दूसरे 
शब्दोँंम कहा जा सकता है कि जिन साहित्यिक ऋृतियोको 
आजकल आदशंबादी कहते ह. उनके उद्धवका प्रयोजन लोकसेवा है । 
दूसरा प्रयोजन 'साहित्य-सेवा' हे | मानव-हृदयमे साहिदके 
प्रति प्रेम अतीव स्वाभाविक हे | [जब हमारे हृदयसम साहिटदके 
प्रति प्रेमकी स्वाभाविक सरिता बहने लगती है. 
साहित्येवा. और साहित्यिक रम्य कृतियॉकी सुधा-धारासे 
धवलित हृदय, भाव-तरब्ञोंम लीन होने लगता हे. 
तब साहित्यकी अभिवृद्धि-भावना, मानव अन्तःकरणको साहित्य- 
निर्मोणकी ओर उन्मुख कर देती है ॥/ मनुष्य साहित्य-निर्मोण 
करनेका यत्न करने लगता हे | 
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कभी-कभी ऐसा भी होता है कि (साहिलिक रचनाओंके 
पढ़ने या सुनने पर हमारा हृदय आनन्दातिशयसे नाच उठता है। 
उस समय हम अपने अन्तःकरणमसे समुद्भूत भावोंको अच्छी 
शैल्ञीमे अभिव्यक्त करना चाहते ह)। उस समय हम यह चाहते 
हैं कि हमारा हृदय जिस आनन्द-सुधासे आप्लावित हो रहा है 
उसका दूसरे भी अनुभव कर | अतणएव हम सहृदय आलोचना 
करने लगते है। इसी भाँति 'दिल्लीका व्यभिचार” अथवा" काशीकी 
वेश्याएं! पढ़कर जब हमारा हृदय घृणासे खिन्न हो जाता है. तब 
हम उसकी कटु आलोचना करने लगते है । हम सममते हैँ कि 
इस तरहके साहित्यसे हमारे समाजमे अनाचारकी वृद्धि होती है, 
खतः हम उनकी कठोरतम आलोचना करके उस अनाचारकों दूर 
करना चाहते है । अस्तु, कहनेका सारांश यह कि कभी तो आनन्द- 
के कारण हृदयके विकसित होनेपर, उदार होने पर और कभी 
घृणा आदिके कारण संकुंचितं एंवं क्ुब्ध होनेपर हम साहित्यकी 
अभिवृद्धि करना चाहते हे और अभिनव ग्रन्थका निर्माण करने के 
लिये उद्यत हो जाते है, चाहें वह मोलिक हो, काठव्य-नाटकादि 
हो अथवा आलोचनात्मक हो | 

इसके अतिरिक्तजब हम अपने प्रिय--साहित्यमे किसी 
अद्भका अभाव देखते है तब कभी-कभी. .मौलिक- और. कभी 
कभी किसी दूसरी भाषाके भन्थोंकी सहायतासे रचनामे- अवृत्त 
हो जाते ह 

संवाथ-सिद्धि भी रचना एवं रचना-शेलीका एक उद्देश्य होता 
है | लेखकके अपने स्वार्थ अनेक भातिके होते है| (कभी-कभी 
कृतिकार केवल अपनी प्रसिद्धिके लिये, केवल यशोलिप्सासे 

३ 


( रे४ ) 


प्रेरित होकर प्रन्थ-निमोण करता है)। यद्यपि प्रसिद्ध होनेकी 
इच्छा सभी कृतिकारोंम हो सकती है और होती भी है, किन्तु 
जब उसके ग्रन्थ-निमोणका मुख्यतम्त हेतु प्रसिद्धि-प्राप्ति रहता है 
तब हम उसे इस श्रेणीके ग्न्थकत्तोओंम परगणशित करने लगते 
है ॥ किन्तु जबतक लेखकका ज्ञान-भांडार बढ़ा-चढ़ा न हो, उसका 
शब्द-कोश सम्पन्न न हो; उसकी प्रतिभा कल्पनाशील न हो 
उसका विवेक विषय-विवेचनमे पटु न हो और उसकी भावालु- 
भूति एवं कल्पना मसरपशे करनेवाली न हो तबतक उसकी रचनासे 
यशःआप्ति सम्भव ही नहीं है) दूसरे शब्दाँम हम कह सकते है 
कि जहाँ सबसे प्रबल महत्वाकांक्ता यशोलिप्सा रहती हे वहाँ 
उसकी प्राप्ति असम्भवप्राय ही रहती है । किन्तु जहाँ लेखकर्म 
लोक-सेवा, साहित्य-सेवा आदि अन्य भावनाएँ प्रधान रहती 
वहाँ उसे प्राय: यश अपने आप मिल जाता है। 

स्वार्थ-सिद्धिकी भावनाका दूसरा पहल्ू/जीविकोपाजन अथवा 

न-लिप्सा भी है)। यद्यपि केवल धनागमकी भावनासे किसी 

ग्रन्थ-रचनाम प्रवृत्त होना हेय कहा जा सकता है तथापि“जब 
आजका जगत्‌, साहित्य-सागरका आलोड़नकर सुन्दर ग्रन्थ-रत्नेको 
प्रकट करनेवाले साहित्यिकाँकी समुचित सेवा नहीं करता, 
उनकी साहित्य-निधिका मूल्य, उनकी समुचित सेवा और 
अशभ्यर्थनासे नही चुकाता, उन्हें भोजन-वसख्रका भी सुख नहीं दे 
पाता तब विवश होकर साहित्य-विक्रयसे जीविकोपाजेन उनके 
. लिये अनिवाये हो जाता है | 

जिस समय किसी पक्षपातके वशीभूत होकर कोई लेखक 
किसी कृतिका खण्डन अथवा मण्डन करता है उस समय 


( मे४ ) 


स्वाथे-सिद्धि ही उसका उद्देश्य रहता . है .च.कि खर्डन-मरडन ! 
ऐसी अवस्थामे उसकी युक्तियाँ, उसके प्रमाण एवं तक स्वथा 
उचित रहे यह आवश्यक नहीं रहता। अतः स्वार्थे-सिद्धिकी 
भावनासे निर्मित साहित्य उच्चकोटिकी गणना नहीं आता 
क्योंकि स्वाथथका प्रवेश होते ही मनुष्यकी बुद्धि अन्धी हो. जाती 
है, विवेक लुप्त हो जाता है ओर हृदयकी रागात्मिका वृत्तियॉपर 
एक ऐसा आवरण पड़ जाता है कि वे अपने शुद्ध रूपमे दिखाई 
नही पड़ने पाती । 

(इसका चतुर्थ प्रयोजन आत्म-तुष्टि है।! यह आत्म-तुष्टि यद्यपि 
स्वार्थ-सिद्धिका ही एक रूपान्तर है, तथापि स्वार्थ-सिद्धिसे उत्पन्न 
होनेवाले कलुषका इसमे गन्ध भी नहीं रहता। यह आत्मतोष बैय- 
किक होनेपर भी परम उदार है | काव्यसे जिस रख, रमणीयता 
अथवा आनन्दकी अनुभूति होती हे, किसी साहित्यिककी 
रमणीय रचनाके अध्ययन से जो-. उल्हास हृदयमे उत्पन्न होता 
है, उसकी अभिव्यक्तिसे आनन्द पाना हृदयकी एक उच्च. दशाका 
परिचायक है.) भावनाके प्रबल वेणसे आकुल कवि-प्रतिभा ऊुध 
अपनी काव्यालभति लोक-सम्मुख रखती है और इस उ्यापरसे 
संन्तृदे होती 89 अपने आतलम्द को अभिव्यक्त करते ट्ट्ड्‌ 
स्वयं सुखी होती है और दूसरेको भी छुखी करती है! तव उसकी 
कृति स्वाथ के कलुघषसे मलिन नहीं कही जा सकती । कहनेका तात्पये 

हू है कि साहित्य-निमौण यद्यपि ्वान्तः छुखाय” होता हे 
तथापि जब साहिलिकका 'स्वान्त: सुख” सावंजनीन सुख 
हो जाता है | जब उसके छुखका भागी समस्त मानव-समाज 
दो जाता हैं तव वह रचना एक आदरणीय वस्तु होजाती 


( ३४६ ) 


है ।साधारणीकरणुका यही रहस्य है, कविताकी यही रमणी- 
यता है, कविकी कलाका यही चरम उत्कर हैं। अतएवं उसकी 
राचनासे केवल उसकी ही आत्मतुष्टि नहीं होती अपितु सकल 
सहंदय मनुष्य-समाज उसका अध्ययन कर उसी आनन्द-सिन्धुम 
मग्न होजाता है। 

अस्तु, इन चार उद्देश्योंमे एक अथवा समुदित अनेक उद्दे श्यों- 
की प्रेरणासे साहिलिक वक्ता अपनी बात कहता है' अथवा लेखक 
लिखता हे । अतः मानवकी भाषण-लेखन-प्रवृत्ति सोहेश्य होती है। 

यद्यपि इस भाँति भाषण एवं लेखके कुछ उद्देश्य समान है 
तथापि कुछ परिस्थितियाँ ऐसी आजातोी है जिनके कारण उद्देश्य- 
साम्यके होनेपर भी दोनेंके साधक-व्यापारों मे अन्तर पड़ 
जाता हे | 

भाषण-शेलीका थोड़ासा रूप दिखलानेके पश्चात्‌ इस 
अन्तरके सम्बन्ध हम आगे विवेचन करगे | यहाँ भमाषणशेली के 
सम्बन्ध कुछ कहनेके पूर्वे हम एक शझ्आाका निराकरण कर देना 
आवश्यक समभते है | यह एक व्यापक अम फेला हुआ है कि 
साहित्य-च्षेत्रम लेख-शैली पर ही विचार होना 'वाहिए न कि 
भाषण-शेत्री पर | भाषण-शेल्लीके विषयसे विचार करना उन्हें 
खटक सकता है। यद्यपि हमारा भी भुख्य प्रतिपाद्य विषय 
लेख-शेली ही है तथापि भावप्रकाशनम भाषण-शैलीके महत्त्वकी 
हम उपेक्ता नही कर सकते अतः उसके विषयम भी कुछ 
विचार कर लेना आवश्यक है | स्वयं अरस्तूने नाटक एवं 
उपन्यासाम आतनेवाले संवादोंका विचार भाषण-शैलीकी दृष्टिसे 
करना ही उचित बताया है और यह ठीक भी है। यद्यपि वहाँ 


( ३७ ) 


पर भी नाटककार अथवा उपन्यास-निर्मोताकी लेख-शैलीका 
ही विचार हम करते है तथापि उन संवादेका महत्व भाषणरूपमे 
ही रहता है। इस सम्बन्धम आगे आनेवाले विवेचने एवं 
उद्घृत होनेवाले उद्धरणॉकोी देखकर इसकी उपयोगिता स्वय॑ 
सिद्ध हो जायगी | 
ऊपर जिस भाषणु-शैलीका निर्देश किया गया है उसका यदि 
हम॑ स्थूल्न वर्गीकरण करे तो कह सकते हैँ कि भाषण-शलीके दो 
मुख्य भेद होते है :--प्रथम वातौलाप और दूसरा व्याख्यान। 
वात्तीलापके भी दो प्रधान भेद होंते हैं--पहला. गोधी-वातीलाप 
ओर दूसरा बन्धु-बावोलाप | 
गोष्ठी-वातोलापसे हमारा अभिप्राय उस वात्तोलापसे है 
जिसमे प्रायः दो से अधिक चार-छुः अथवा दस-बीस व्यक्ति 
तक रास्तेमे, नदी-तट पर, बाग-बगीचेमे, 
'गोष्ठी-वार्चालाप, पुस्तकालयोॉसे या अन्य किसी स्थान पर एकत्र 
होकर परस्पर बातचीत करते हुए सनोविनोद 
करते है। आधुनिक 'क्लब? तथा विदेशीय (पार्टियाँ? एक प्रकारकी 
गोष्ठियाँ ही हैं । इस तरहकी गोधियाँम एकत्रित व्यक्ति चुटकुले, 
कथा-कहानी, राम-कहानी आदि द्वारा मनोविनोद करना ही 
अपना मुख्य लदय समभते हैं | 
“शोष्ठीम अधिकत: बातचीत वैसी ही होती है. जेसे लोगोंकी 
अधिकता गोष्ठीम रहती है। यदि गोप्ठीके सदस्य शिक्षित है 
तो उन्तकी बाते, उनके चुटकुले, उनके हास्य-विनोद सुसंस्कृत 
एवं परिमार्जित हॉगे। साहित्यिकाँकी मोप्ठीम साहित्यल्बचोकी... 
ही विशेषता रहती है, डाक्टरॉकी बहुलता जिस गोष्ठीम रहती है 


है जो 5. 


हाँ चिकित्सा-विषयक बाते ही होती है, वकीलेॉँकी गोष्ठीका 
मुख्य-विषय प्रायः सुकदमाँसे ही सम्बद्ध रहता है एवं शराबियो 
या चोरों आदिकी गोष्ठीमे उसी तरहकी बाते चलती रहती हैं । 
नदियों या पोखराॉँपर पानी भरनेके लिये एकत्रित स्थियाँ पानी 
भरना भूलकर कभी-कभी तो गाँव या मुहल्ले भरके घरेोंकी 
पद्चायत करने लगती है; उन घरोके प्रत्येक कायकी आलोचना 
करने लगती है और कभी-कभी अपना-अपना दुखड़ा भी सुनाने 
लगती है । सारांश यह कि गोष्ठी-वात्तोल्ञापका मुख्य विषय ग्राय 
गोष्ठीके व्यक्तियोकी प्रदच्तिके अनसार होता है। साथ ही यह भी 
ध्यानम रखना आवश्यक है कि जब भी गोष्ठियाँ बनती है तब 
उनके सदस्य प्राय; सम-स्वभावके होते हें। यदि उनकी प्रवृत्ति 
निवृत्ति एक सी नहीं है तो सम्भवत:ः गोष्ठी बनेगी ही नहीं और 
यदि बन भी गई तो उसका कार्य ठीकसे नही चलेगा | 
इस प्रकारकी गोष्टियाॉस कभी-कभी तो गोष्ठीपति निर्णीत 
रहते है ओर कभी-कभी इनमे कोई निधोरित सभापति नहीं 
रहता, पर समथ या प्रतिष्ठाके अनुसार कोई न कोई प्रधान-सा 
हो जाता है। इस प्रधान व्यक्तिकी बाते गोष्ठीके सदस्य बड़े 
कुतूहलके साथ झुनते है। वही सर्वेत्र मुखियाका अभिनय करता 
है | इस भाँति यद्यपि गोष्ठीका प्रधान उद्देश्य मन-बहलाव ही 
होता है तथापि कभी-कभी इन गोप्वियोंम होनेवाली बाते बड़ी- 
बढ़ी संस्थाओंकी जननी हो जाती है । इसी प्रकारकी गोष्टियाँस 
बठकर सनोविनोद करनेवाले धव्यक्तियाँंकी कल्पनाएँ बड़ी-बड़ी 
कम्पनियों, कल-कारखानें एवं राजनीतिक दलोँ के रूपमे परिणत 
हो जाती है। कौन जाने कि भारतको महती संस्था 'राष्ट्रीय कांग्रेस” 


( ह६ ) 

का आविभोव भी इसी भाँतिकी गोष्ठीसे हुआ हो | 
एक स्वरूप हे।पर उसमे राजसभाके नियमाँका पालन अत्यावश्यक 
है । इसकी एक विशिष्ट शैली ही होती है। राजसभाके सदस्य 
प्रसन्न करनेका सतत यत्न करते रहते है । 
*. इस आाँति गोष्ठी-बात्तोलापका उद्देश्य प्रायः. मनोविनोद होता 
है | इस मनोविनोदके लिये गोध्ठीके सभ्य चुटकुले छोड़ते है, 
स्वयं हँसते हैं और दूसराॉंको हँसाते है। अतः गोष्ठी-वातौलापकी 
विशेषता उसके द्वारा होनेवाले मनोरठजनसम निहित है' | जब 
गोष्ठीका कोई सदस्य अपनी बातोँ से अन्य सदस्योका मनोरबजन 
करे तभी उसे गोप्ली-वातीलापके लिये उपयक्त व्यक्ति समकना चाहिए, 
अन्यथा नहीं। गोष्टीम मनोरझ्ञक बातचीत कर सकना भी एक 
कला हैे। जबतक व्यक्ति सभाचतुर नहीं है, बेठक-बाज़ नहीं 
दे, तबतक वह गोष्टीके लिये उपयुक्त व्यक्ति नही है| इसी प्रकार 
गोष्ठीके लिये बाबदूक होना, दाकचतुर होना, प्रगल्भ होना भी 
अत्यावश्यक है । पश्चात्य गोष्ठियाँस चातुय्यपूण उत्तर-भ्रत्युत्तरको 
बड़े आदरकी दृष्टिसे देखते हं। राजा भोज और कालिदास, 
अकबर और बीरबलके पश्नोत्तर बड़े समयोचित एवं चुमते हुए 
है, चातुय्यंपूरं हू ॥ 

गोष्ठी-वात्तोल्ापके विषयम जो कुछ कहा गया उससे 
गोष्ठीका मुख्य उस्श्य सनो रख्जन ही सिद्ध होता है' पर कुछ गो 
ऐसी भी होती हैं जिनके सनबहलावके अतिरिक्त अन्य उद्देश्य 
भी रहते है | किसी संस्थाकी कार्यकारिणी अथवा नियम-निर्घा 
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रिणी समितिम होनेवाले विचाराँका आदान-प्रदान किसी एक 
निश्चित उद्देयकोी लेकर ही होता है। इसी भाँति कॉसिल- 

एसेम्बलीके वाद-विवाद आदि भी साभिप्राय गोष्ठी-वातोलापके 
एक उच्च एवं विशेष प्रकार है| पर इस तरहकी समिति-संस्थाओंकी 
गोष्टियोंसे मान॒व-मनका अनुरञ्जन नही होता बरन्‌ वे विचार- 
विमशे ही करती है ज़िसका प्राचीन भारतीय रूप शाख्राथे था। 
ऐसी गोप्ठीके सदस्योकी स्वतंत्रता परिमित रहती है। उन्हें गोष्ठीके 
अ्रध्यक्षकी आज्ञा एवं समितिके शिष्टाचारका.सदा.. ध्यान रखना 
पड़ता है | अतणएव यहाँ शेल्लीकी_ अत्यधिक आवश्यकता रहती 
है। सभी बाते परम्परा-पालन करते हुए करनी पड़ती है | 
गोष्ठी-वातोलापके कुछ उदाहरण नाटक-उपन्यासके संवादोंसे 
उद्घृत किए जा रहे है-- 


[ सिंहरणका प्रवेश - परिषदमें हथ | 


सब--कुमार सिहरणकी जय ! 

नागदत्त-मगध एक साम्राज्य हैे। लिच्छिबषि ओर बृजि 
गणतन्त्रको कुचलनेवाले मगधका निवासी हमारी सेनाका संचा- 
लन करे, यह अन्याय है | मे इसका विरोध करता हूँ। 

सिंह०--म मालव सेनाका महाबलाधिकृत हूँ। मुझे! सेनाका 
अधिकार परिषदूने प्रदान किया हे ओर साथही सन्धिविग्रांहिक- 
का काय भी करता हूँ । पद्चनदकी परिस्थिति में स्वयं देख आया 
हैँ ओर मागध घन्द्रगुपत्तों भी भली भाँति जानता हूँ ।में 
चन्द्रगुप्तके आदेशानुसार युद्ध चलानेके लिये सहमत हूँ । और 
भी मेरी एक प्रार्थना है--उत्तरापथके विशिष्ट राजनीतिज्ञ आये 
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चाणक्यके गम्भीर राजनीतिक विचार सुननेपर आप लोग अपना 
कत्तव्य निश्चित कर | 

गशमुख्य--आये चाणक्य व्यास-पीठपर आबे''******* 

गणमुख्य--***“******“ “*अस्तु, महाबलाधिकृत पदके लिये 
चन्द्रगुप्को वरण करनेकी आज्ञा परिषद्‌ देती है।” 

[ बाबू जयशंकरप्रसाद---चन्द्रगुप्त--अड्भ २ दृश्य ६ ] 

उपयुक्त उदाहरण द्वारा परिषद्-गोष्ठीके वातोलापका दिग्दशेन 
कराया गया है । इसमें हम देखते हे कि विपक्षो केसे स्वपत्षी 
बना लिए जाते है। मनोरजञ्लक-गोष्ठीके वातोल्ञापका एक उदाहरण 
नीचे दिया जा रहा है--- 

शाहजादी--चलती हूँ, ऐसी कया भगदड़ पड़ी है। हाँ, 
खूब याद आईं, क्‍यों जल्ली, तेरी अम्माजीके पास बड़ा अच्छा 
चन्द्रहार है | तुमे! न देगी ? 

जालपाने एक न्‍ लम्बी सास लेकर कहा-क्या कहूँ बहन, 
मुझे तो आशा नहीं है। 

शा[हजादी--एक बार कह कर देखो तो, अब उनके कोन 
पहने-ओढ़नेके दिन बेठे हैं । 

जालपा--मुमसे तो न कहा जायगा | 

शाहजादी--में कह दूगी | 

जालपा--नही-नही, तुम्हारे हाथ जोड़ती हूँ । मे जरा उनके 
भातृसस्‍नेहकी परीक्षा लेना चाहती हूँ। 

वासन्तीने शाहजादीका हाथ पकड़कर कदा--अब उठेगी भी 
कि सारी रात उपदेश ही देती रहेगी। 
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शाहजादी उठी पर जालपा रास्ता रोककर खड़ी होगई ओर 
बोली--नही, अभो बेठों बहन, तुम्हारे पैरोँ पढ़ती हूँ । 
शाहजादी--ये दोनो चुड़ेले बेठने भी दे। में तुम्हे गुर 
सिखाती हूँ और ये दोनाँ मुझ पर मल्लाती है। सुन नहीं रही 
हो, मे ही विषकी गाँठ हूँ । 
वासन्ती--विषकी गाँठ तो तू है ही । 
शाहजादी-तुम भी सझुरालसे आई हो, कीन-कोन-सी नई 
चीजे बनवा लाईं ? हि 
वासन्ती--और तुमने तीन सालमे क्‍या बनवा लिया 
५ शाहजादी--मेरी बात छोड़ो, मेरा खसम तो मेरी बात ही 
नही पूछता 
राधा--प्रेमके सामने गहनाँका कोई मूल्य नहीं। 
शाहजादी--सूखा प्रेम तुम्हीको फल्ले ! 
[ भ्रेमचन्द-- ग़बंन-- पृ० २१ ] 
बातचीतका दूसरा स्वरूप बन्धु-वात्तोल्ाप है। बन्धु-वातीलापसे 
तात्पय उस बातचीतसे हे' जिसमे कि पिता-पुत्र, पति-पत्नी, 
बस्तु-वार्ताछाप. ई भी चाचा-भतीजा आदि दो या दोसे 
अधिक व्यक्ति परस्पर विश्वासपूवक वातोलाप 
करते हाँ। ओर जब बातचीत करनेवाले दो ही बन्धु रहते है 
तब तो उनके वातोलापमे  भेद-भाव, समभ्यता-शिष्टाचार आदिकी 
आवश्यकता बहुत कम होती है। यदि ये बातचीत करनेवात्ते 
परम घनिष्ट बन्धु हुए, मित्र हुए दम्पती हुए तो उनकी बातचीत 
पूरेत: स्वाभाविक सरलतासे होती है । उनकी बातचीतमे गोष्ठी- 
वातोलापके सदृशु न तो शिक्षाचारके पाजनकी आवश्यकता होती 
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है. और न उनकी उक्तियाँस शैलियाँका ही कोई उपयोग होता हे! 

यह बन्धु-वातोलाप कभी तो पूर्णोतः स्वाभाविक एवं सरल 
रीतिसे होता है और कभी-कभी अत्यन्त आवेशमय हो जाता 
है | जब कि मानव-हृदयमें छुख अथवा दुःखके कारण उथल- 
पुथल मची रहती है, क्रोध, शोक, भय, घृणा, प्रेम, एवं करुणा 
आदि मनोवेगॉके कारण वह उत्तेज्ञित होकर कुछ कहने लगता 
है तब उसका कथन आवेशमय हो जाता है। बन्धुवात्तोलापके 
कुछ स्वरूप नीचे दिए जाते हं--- 

उसने क॒हा--अरुणा | कुमार जिस समय तुम्हारा विवाह 
कर दंगे उस समय तुम भी हम ल्ोगांको न दिखाई पढ़ोगी | 

अरुणा--जाओ, तुम तो हसी करती हो। क्‍्येाँ बहन, क्या 
तुम्हारा जी नही घबराता ९ 

करुणा--किस लिये ९ 

अरुणा--हमी लोगोंके लिये | 

कृरुणा[-- तुम लोग कौन ९ 

अरुणा--में और 

करुणा--ओर कोन ? 

अरुणा--यही महादेवी--- 

करुणा -- और ९ 

अरुणा--और में नहीं जानती | तुम यद्ध बतलाओ कि तुम 
आती क्‍यों नही ९ हे 

करुणा--अच्छा तुम यही रहो, जब वे आवेंगे तब में उनसे 
कह दूँगी ९ 

अरुणा--किससे कह दोगी ? कुमार से १ 
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करुशा--उनसे क्यों, जीजाजीसे | 
[ राखालदास-- करुणा -- 9४० ६१-६२ ] 
उपयुक्त उद्धरणम दो बहनॉंकी बातचीत कितनी स्वाभाविक 
रीतिसे हो रही है। उनकी बाताँम न तो. कोई पारस्परिक संकोच 
है और न कृत्रिमता | दूसरा उदाहरण लीजिए:-- 

“मै उठना नही चाहता भाभी |! इससे अच्छा यह है कि कोई 
बातचीत करो, मे झुनूं |” 

“केवल बाताँसे ही पेट नही भरता। समय पर खाना भी 
पड़ता है, बोलो ९? 

दिवाकर ज्णभर चुप रह बोला--अच्छा भाभी, मेरे नहाने, 
खाने, सोनेके पीछे तुम इतनी सिरखप क्‍्योँ करती हो ९ ४ 

किरणमयीने मुस्कुराकर कहा--क्ये करती हूँ जानते नही ९ 

“बिना बताए केसे जानूँगा ९”? 

“यह तो भ्ूठ कहते हो । न बतानेसे भी जाना जा सकता है 
और तुम जरूर जानते हो कि में तुम्हारे पीछे क्‍्योँ इतनी 
तकलीफ सहती हूँ |”? 

( शरत्चन्द्र - चरित्रहीन--४० ४२१ ) 

ऊपर उद्धृत चरित्रहीनके सम्वादम दिवाकर .एवं किरण- 
मयीकी बातचीत वे खुले हृदयसे निःसंकोच बातचीत कर 
रहे हं। एक उदाहरण आवेशमय बातचीतका भी लीजिए-- 
जालपाने सर्पिणीकी भाँति फुफकार कहा--यह सुनकर मुमे 
खुशी हुईं | ईश्वर करे, तुम्हे मसुखकालिख लगाकर भी कुछ न 
मिले ! मेरी यह सच्चे हृदयसे प्राथना है। लेकिन नहीं, तुम-जैसे 
मोमके पुतलोंको पुलिसवाले कभी नाराज न करेगे। तुम्हे कोई 
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जगह मिलेगी और शायद अच्छी जगह मिले; मगर जिस 
जालम तुम फंसे हो, उसमेसे निकल नहीं सकते। भ्कूठी गवाही) 
झूठे मुकदमे बनाना ओर पापका व्यापार करना ही तुम्हारे 
भाग्यम लिख गया है। जाओ, शौकसे जिन्दगीके सुख दुटो 
मेने तुमसे पहले ही कह दिया था। आज फिर कहती हूँ कि 
मेरा तुमसे कोई नाता नही है! मेने समझ लिया कि तुम मर 
तुम भी समझ लो कि में मर गई। बस, जाओ | में ओरत 
हैं । अगर कोई मुझसे घमकाकर पाप कराना चाहे, तो यदि उसे 
न सार सकू तो अपनी गद॑न पर छुरी चला दूँगी। क्‍या तुमसे 
ओऔरतोंके बराबर भी हिम्मत नहीं है ९” 
[ प्रेमचन्द्--ग़बंन---छू० ४२९ ] 
भाषणका दूसरा स्वरूप व्याख्यान या वक्‍ठता है. | इसमे 
वक्ता सभाके नियमेका पालन करते हुए एक अदाके साथ मंच 
पर जाते हैं और नाज-नखरेके साथ भाषण 
व्याख्यान देना प्रारम्भ करते है। पहले वे सभापति तथा 
अन्य उपस्थित सज्वनाको सम्बोधित करते है, 
तदनन्तर बड़ी भूमिकाके साथ अपनी बात आरम्भ करते है । 
वे ऐसी बातें कहते ह जो कि चुटीली हों और लोग उन्हे छुनकर 
अत्यन्त लालायित रहते है। साथ ही साथ वे श्रोताओं के हृदयसे 
जो भावना जगाना चाहते हैं, उसके लिये अत्यन्त प्रयत्न-शील 
रहते हे। वे अपनेकी तभी कृताथ समभते हे जब वे अपनी 
भावनाओंसे श्रोताओंकोी प्रभावित कर अपने अनुकूल बना लेते है | 
जनता बड़ी मूढ़ होती है या दूसरों शब्दोँमे यह कह सकते 
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है कि वक्ताकी चुटकीली एवं उत्साह-पूर्ण बातोंको छुनकर श्रोता- 
जनताका प्रभावित हो जाना जनता-मनोवृत्तिका एक साधारण 
स्वभाव है | पर व्याख्याताकी अपनी सफलता के लिये जनताकी 
रुचि, उसकी योग्यता एवं शक्तिका स्वेदा ध्यान रखना पड़ता 
है। वह ऐसी बाते कहता है जिन्हें जनता हृदयंगम कर सके 
एवं उससे प्रभावित हो । 

इस भाँतिके व्याख्यानका एक उत्कृष्ट उदाहरण अंग्रेज महा- 
कवि शेक्सपियरके जूलियस सीज़र नाटकम है.। वहाँ षड़यंत्र- 
कारियाँ द्वारा सम्राट सीज़रकी हत्या की जाती है । इस 
हत्याम सम्रादका अत्यन्त विश्वासी मित्र ब्रट्स भी सहयोग 
देता है। उसकी हत्या हो चुकनेपर सीज़रका शब एक मब्म्व 
पर लाया जाता है ओर ब्रटस घडयन्त्रकारियोंके द्वारा की गई 
हत्याका कारण बताते हुए एक लम्बीन्चौड़ी बकक्‍तृता दे डाकता 
है । उसके भाषणसे प्रभावित जनता हॉ-मे-हाँ मिलाती 
हुई सीजरको बध्य मान लेती है | तदननतर बत्रटसका 
समथन करनेका भाव प्रदर्शित करते हुए एण्टोनियो सब्घपर 
आता है ओर धीरे-धीरे षड़यन्त्रकारियोंकी क्ररता और 
नीचताका वर्णन करने लगता है। अन्तर उसका व्याख्यान 
जोशीला होता चलता है और जनताका क्रोध शनेः शने: 
पड्यन्त्रकारियोँके प्रति तीत्र, उद्धत और दुदंसनीय होता चलता 
है । अन्त तक पहुँचते-पहुँचते जनता ऋ्रोघसे उन्मत्त हो उठती 
है और रोद रूप धारण कर क्रान्तिकारियोंके संहारका ताण्डब 
आरम्भ कर देती हे। ब्रट्सको अपना समर्थन करनेवाली जनतासे 
प्राण बचाना कठिन हो जाता हे । 
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इसी भाँतिके भाषणका एक उदाहरण नीचे दिया जाता है-- 
प्रस्यातकीति--धर्मके अन्यभक्तो ! मनुष्य अपूर् है । 
इसलिये सत्यका विकास जो उसके द्वारा होता है; अपूर्ण होता 
है। यही विकासका रहस्य है। यदि ऐसा न हो तो ज्ञानकी 
वृद्धि असम्भव होजाय । प्रत्येक प्रचारकको कुछ-न-कुछ प्राचीन 
असत्य परम्पराओंका आश्रय इसीसे ग्रहण करना पड़ता है| 
. सुभी धममें समय और देशकी स्थितिके अनुसार हो रहे ह. और 
होंगे। हम लोगोंकी हठधर्मीसे उन आपगन्तुक क्रमिक पूणेता श्राप्त 
करनेवाले ज्ञानोंसे मुँह न फेरना चाहिए | हम लोग एक ही मूल 
घमकी दो शाखाएं है | आओ, हम दोनों अपने उदार विचारके 
फूलों से दुःख-दग्ध कठोर-पथ कोमल कर | [ ( बहुत से छोग ) 
ठीक तो है, ठीक तो है। हमलोग व्यर्थ आपसमे भूगड़ते है 
ओर आततायियोंको देखकर घरमे घुस जाते है. | हणोंके सामने 
तलवार लेकर इसी तरह क्यों नही अड़ जाते ९ |"**********+* 
प्रस्यातकीर्ति--में इस विहारका आचाय हूँ ओर भेरी सम्सति 
धार्मिक भागड़ोंमे बोड्रोंको माननी चाहिए। में जानता हूँ कि 
भगवानने प्राशिमात्रकों बराबर बनाया है, ओर जीव-रक्ता इसी 
लिये घमम है। किन्तु जब तुम लोग स्वयं इसके लिये युद्ध करोगे, 
तो हत्याकी संख्या बढ़ेगी ही। अतः यदि तुम कोई सच्चा धामिक 
हो तो वह आगे आवे और ब्राह्मणोसे पूछे कि आप मेरी बलि 
देकर इतने जीवॉकोी छोड़ सकते है । क्योँकि इन पशुओंसे 
नुष्योंका मूल्य आह्यणोकी दृष्टिम भी विशेष होगा। आइए, 
कौन आता है, किसे बोघिसत्व होनेकी इच्छा है ९ 
से कोई नही हिलता ) 
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प्रस्यातकीति--( हंसकर ) यही आपका धर्मोन्माद था। 
एक युद्ध करनेवाली मनोवृत्तिकी प्ररणासे उत्तेजित होकर अधसस्‍्सें 
करना और अधम्मोचरणकी दुन्दुभी बजाना यही आपकी 
करुणाकी सीमा हे ! जाइए, घर लौट जाइए | ( ब्राह्मणसे ) 
आओ रक्त-पिपासु घार्मिक ! लो मेरा उपहार देकर अपने देवता- 
को सन्‍्तुष्ट करो ! ( सिर झुका लेता है ,»” 

[ प्रसाद - स्कन्दगुप्त--0० १३२" ४७ ] क्‍ 

चतुष्पण पर एक ओर बलिका उपकरण लिए हुए ब्राह्मण 
उपस्थित थे और दूसरी ओर बलिका विरोध करती हुई बौद्ध 
जनता उत्तेजित होकर युद्ध करनेतकके लिये उद्यत हो जाती 
है। दर्डनायक एवं घातुसेनके समभ्काने-बुकानेका भी कोई 
फल नहीं होता | इतनेम बौद्ध-विहारका महाश्रमण प्रख्यातकीत्ति 
वहाँ आ पहुँचता है. ओर उपयुक्त व्याख्यान द्वारा दोनों दलोंके 
संघेका बड़े सुन्दर रूपमे अन्त कर देता है। उसका भाषण 
ज्यॉ-ज्यों आगे बढ़ता चलता हे त्यों-त्यों प्रसादजीकी भाषाका 
स्वाभाविक उक्ति-दुर्बोधत्व दूर होता चलता है और भाषासमे 
गतिवृद्धिके साथ-साथ प्रभावोत्पादकता भी बढ़ती चलती हे । 

अस्तु, हम कह सकते है कि व्याख्यानके द्वारा वक्काका 
मुख्य उद्देश्य जनताको प्रभावित कर अपने अनुकूल बनाना होता 
है चाहे इसके लिये उसे उछलना-कूदना पड़े अथवा अभिनय करना 
पड़े । उसके लिये यह भी आवश्यक रहता है कि वह जनताकी' 
मनोवृत्ति और योग्यताका पारखी हो। यदि उसे प्रतिकूल 
जनमनोवृत्तिको स्वानुकूल बनाना हो तो पहले उसे जनताकी 
इच्छाके अनुकूल बात कहनी चाहिए ओर धीरे-घीरे जनताकी 
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रुचिको परिवत्तित करते हुए वक्ता उसे अपने मत पर ले आवे | 
जनताकी अभिरुचि' जब स्वानुकूल हो जाती है तब उसके 
अन्तस्तलमग आवेश पेदाकर वह अपना स्वार्थ-साधन करता हे | 

इस उद्देश्य-पूर्तिके लिये कभी-कभी तो सबल प्रमाणोंदारा 
ओर कभी-कभी अति निरबेल पर समयोचित उक्तियाँ द्वारा वह 
अपनी युक्ति पुष्ट करता है' | कभी-कभी सभाओं में या विद्यालयों 
में किसी निधोरित विषयपर अथवा जयन्तियाँपर भाषण देने 
पड़ते है किन्तु उनमें तो पुस्तकोंका आश्रय लेना पड़ता है अत 
वक्ताकी विशेषता वहाँ केवल विषयके प्रतिपादन तक ही परिसित 
होती हे | 

इन जपरिनिर्दिष्ट वातोल्ञाप और व्याख्यानके अन्तर्भेदों और 
उपभेदेपर विचार करना अनावश्यक है| इस सम्बन्धमे इतना 
ही जान लेना चाहिए कि व्याख्यान या बातौलापम जो कुछ 
मानव-मुखसे उच्चरित होता है वह सामयिक ओर प्रासज्लिक 
होता है, अतः वक्ता अपनी बाताँको तोल-तोल कर नहीं बोलता । 
श्रोत! भी उनकी परीक्षा ओर आलोचना उतनी मार्मिक दृष्टिसे 
नहीं करता। फिर भी किसी भी मनुष्यकी कलई उसकी बात- 
चीत अथवा उसके व्याख्यानसे खुल जाती है। हमे तुरत यह 
पता चल जाता है कि वह कितने गहरे पानीमे हे । 

किन्तु लेखक जो कुछ लिखने जाता है, उसे वह यह सममकर 
लिखता है कि उसका लेख साहित्यका एक चिरस्थायी अज्ग होगा । 
अतएव लिखनेके पहले, अपनी रचनाका आरम्भ करनेके पू्े, 
वह उसमे वर्शित भावनाओं, कल्पनाओं, तथ्यों, अनुभूतियों एवं 
विचारोंका संशोधन, संस्कार एवं विवेचन कर लेता है | वह यथा- 

४ 
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शक्ति यह यत्न करता है कि उसकी रचनामे कोई दोष न निकाला 
जा सके | अतः उसे एक-एक बात समभ-बूककर ही कहनी 
चाहिए | उसकी उलक्तिमे प्रासद्धिक उद्गारके कारण किसी 
प्रकारकी असम्बद्धता न आनी 'चाहिए। उसकी उक्कि ऐसी होनी 
चाहिए जो जनसाधारणकी अनुभूतिम सम्भव हो, स्वाभाविक 
हो एवं उचित हो। संक्षेपत; उसकी उक्तिस ओवचित्यामिनिवेश 
आवश्यक हे। 


चतुथ अध्याय 





शल्तीके बाह्य तत्व ( £ ) 

सानव-मानसमे समुद्भूत अनुभूतियों एवं भावनाओंकी 
अभिव्यक्तिक्के लिये उपादेय सांघनों मे भाषणकी उपयोगिता एवं 
स्थूल भेदोंका विचार करते हुए यह कहा जा चुका है. कि यद्यपि 
अशिप्राय-प्रकाशन एवं विचार-विनिमयके, भाषण और लेख, दो 
भिन्न प्रकार है तथापि जिन उपादान-तत्वोंसे इनकी उद्भावना 
होती है उनसे वें समान हैं। अत: अब हमे भावाभिव्य5्जनके, 
शेल्ञीके उद्भावक इन समान उपादान-तत्वों पर विचार कर लेना 

चाहिए जिनकी सहायतासे शेज्नीका निमोण होता है 
(सावा[सिव्य॑ जन-प्रणशंखीका, शत्रीका विश्लेषण करने पर हम 
इस परिणाम्रपर पहुँचते हैं कि शेज्ञीकी उदुभावना दो भाँतिके) 
उपादान-तत्बों से होती ह--अ्रथम बाह्य तत्व, अथात्‌ ध्वनि, 
सरलता; स्पष्टाथत! आदि!। आजकल कुछ लोग 'शंत्ती” शब्दका 
प्रयोग अतीव संकुचित अथरसे करते है| ठेठशेली, संस्कृत-बहुला 
शेली, उद्सिश्रत शेज्ी आदिके द्वारा उनके विचारसे शेत्नीका 
सम्बन्ध तत्सम तद्भव आदि शब्दों के प्रयोगसे हो है। किन्तु यह ठीक 
ही है| 'शेत्ञीः के अन्तगंत भाषाके बाह्य शाह्रिदक चमत्कारके 
साथ-साथ आपध्यन्तर अथ-सम्वन्धी विशेषताएँ भी आती है] 
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संस्क्ृत-बहुला अथवा जदू-फ्ारसी-मिश्रित भाषाएँ भाषा-शलीके 
रूप है इसमे कोई सन्देह नहीं पर (इन्हीके साथ-साथ राचना- 
कार एक साधारण बातकी जिस सनो रस, आकषक एवं प्रभावशाली 
रूपमे अभिव्यक्त करता है वह भी शैल्ञीका ही अड्ज है) शेलीका 
निर्मोण बाह्य एवं आम्यन्तर दोनों प्रकारके तत्वोँके योगसे 
होता है। अतः इन दोनों उपादानोंका विचार शेलीके अन्तर्गत 
होना चाहिए | । 
भाव-विनिमय एवं अभिप्राय-प्रकाशनके लिये जिस 
भाषाका;, ध्वनिसमूहोंका एवं ध्वनिसमूहोंकी सांकेतिक प्रतिनिधि 
भाव को अव्यो लिपियाँका हम आश्रय लेते है उनका चरमा- 
वयव क्या है यह हम देख लेना चाहिए। 
भाषाविज्ञानविज्ञों एवं स्फोटवादी संस्कृत वैयाक्रणोंने- वाक्यको- 
ही_भाषाका चरमावयव (यूनिट औफ़ लंग्वेज ) माना है । 
(उनके इस सिद्धान्तका आधार यह है कि उच्चरित अथवा आत्तिप्त 
पूण वाक्यके बिना, वक्ताके अभिप्रायका--जिसकी अभिव्यक्तिके 
लिये वक्ता भाषाकी सहायता लेता है--ज्ञान नहीं होता)! किन्तु 
विश्लेषण-प्रिय मनुष्यजातिने अपनी सुविधाके लिये वाक्योंके 


4 राम क०क-क के 


अवयवोकी, ध्वनि, प्रकृति, प्रत्यय, पद आदिकी कल्पना करें ली 
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हे। इत कल्पित अवयवोके आधारपर शब्दशासत्रीय तथा 
आलंकारिक व्याख्या करनेस एवं बालक या नवीन, शिष्यक्ी 
भाषाज्ञान करानेमे सरलता आ जाती है। अतः शास्त्रीय विवेचनम 
इनकी उपयोगिता स्वीकार की गई है। प्रस्तुत प्रकरणम इन कल्पित 
ओर सिद्ध बाह्य तत्वोंकी शैल्ीकी दृष्टिसे क्या उपयोगिता है, 
इस पर विचार किया जायगा | 





६ हरे ) 


किसी भी रचनामे ध्वनिका स्थान अत्यन्त महत्वका हे। 
मुझसे ही. तो वाक्यों एवं मदाजुकनो की रचना दो महावाक्योंकी रचना होती 
है |अतः किसी निबन्ध अथवा अन्य कृतिम आनेवाली ध्वनियों 
ध्वनि... “ये उपयुक्त ढंगसे सजाई जानी चाहिएँ 
उपयुक्त ढंगसे सजानेके दो तात्पय है । प्रथम 
तो यह है कि रचनाकी ध्वनियाँ श्रतिकट न होनी चाहिए'। वे 
ऐसी न होनी चाहिए जिन्हें सुनकर सुननेवालेके कान दुखी हों। 
उदाहरण के लिये हम नीचे एक वाक्य देते ह-- 
“चंडीश्वरके वक्‍त्रसे निगेत वाणीका मार्देव अमसृतहादिनीके 
सहश श्रोताओं के हृदयको निर्वेदसे ओत-प्रोत कर देता है ।” 
इस वाक्यके कठोर शब्दोंसे छुननेवालोंके कान उद्दिम्न हो 
जाते है । 
जिस प्रकार रचनाकी श्रुतिकदुतासे श्रोताओंको कष्ट होता हे 
उसी भ्रकार उच्चारणकतोको भी ऐसी ध्वनियोंके उच्चारणमे 
कठिनता होती है क्योंकि वे सुखपूर्वेक उच्चचरित नहीं होती | अत 
ऐसी ध्वनियोंका भी बहिष्कार करना अत्यावश्यक है । उच्चा- 
 रण-सौकयके लिये ध्वनियाँ मे कितने परिवततन होते है यह भाषा- 
विज्ञान-विज्ञों से छिपा नही हे । 
जब पाठक पढ़ता अथवा श्रोता सुनता है तब उसकी 
प्रवत्ति अथेंकी ओर रहती है' | उसका अन्तःकरण अबाधघ 
गतिसे अथंकी धाराम लीन होकर उसीके साथ बहता चलता 
| किन्तु जब उसे कशकदटु शब्दोंको छुनना पढ़ता है; दुरुच्चाय 
शब्दोंका उच्चारण करना पढ़ता. है. तब उसकी तल्लीनलाम 
बाघा पंड़ती है ।-अतएव किसी भी कृतिसे दुरुच्चाय 
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एवं कणकद् ध्वनियोका आगमन जहाँतक सम्भव हो रु 
करना चाहिए | 

अब प्रश्न यह उठता है कि यह किस श्रकार साध्य है | 
इसका सीधा-सादा उत्तर यही है कि इसका बहुत कुछ सम्बन्ध तो 
लेखकके व्यक्तिगत अनुभव एवं ज्ञानपर निर्भर है। श्रतिकदु 
ध्वनिवाले शब्दोंका प्रयोग प्रायः वे ही लोग करते है जिनका 
शब्द-भाण्डार परिमित होता है ।/जिनपर सरस्वतीकी कृपा हुई 
है, ओर जिन्हों ने शब्द और अथके सभी चमत्कारोंको अपना 
लिया है, जिनहों ने साहित्य-सिन्धुकी मथकर मुक्ता तथा घोंघेका 
अन्तर जान लिया है उनके लिये अपनी भाषा मधुर बनाना कौन 
कठिन है |)उस प्रसिद्ध कथांको कौन नहीं जानता कि सामने खड़े 
हुए सूखे वृक्तको देखकर कोरे वेयाकरणने कहा था 'शुष्क काएं 
. तिष्ठत्यग्र! किन्तु सरस काव्य-विल्ञासी बोल उठा--“नीरस तरुरिह्‌ 
विलसति पुरतः”५ 

इसके अतिरिक्त यदि दो-एक साधारण बातोंपर ध्यान रक्खा 

जाय तो कुछ सीमातक इन दोषोंका परिहार हम साहित्य-त्षेत्रम 

कर सकते है। वर्गके प्रथम वणका ह्वितीयके साथ एवं तृतीयका 
चतुर्थंक साथ संयोग, हित्ववर्ण, रेफयुक्रवरी, . टवर्गीयश्वनि 
आदिका जहॉतक सम्भव हो कम प्रयोग करना चाहिए । नीचे 
एक वाक्य' दिया जा रहा है जिसमे मधुर ध्वनियाँ बड़े ललित 
रूपसे प्रयुक्त ह-- 

प्रातःकालका शीतल पवन लक्तित, लताओंका आलिड्डन करता 
हुआ बह रहा था। कानन-कुल्जमे बेठकर कलित-कण्ठ कोकिला 
कोमल कुछुमको जगानेके लिये प्रभाती गा रही थी; यामिनी 
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_अूषाको अपना राज्य देकर सघन वनकी अन्धकारमयी छायामे 
तप करनेके लिये जा रही थी !” 


[ चण्डीप्रसाद हृदयेश--शान्तिनिकेतन | 


इस वाक्यम करी-कटु ध्वनियाँका प्रयोग नहीं सा है। इस 
भाँतिकी ध्वनियाँ जिन वाक््योँंम अधिक रहती है उन वाक्येंद्वारा 
हमारे अन्तस्तलम जो स्वसमंकृति उठती है वह ह्ृदयको 
अपनी ओर आकृष्ट करती हुई हृदयम एक स्वस्धारा बहा देती 
है, जिसके कारण अभिव्यक्त अर्थका प्रभाव बढ़ जाता हे ! 


किन्तु इस सम्बन्धभ लेखकको अतीबव सावधान रहना 
चाहिए | स्वेत्र श्रति-मघुर ध्वनिष्नयोग एवं सधुर-पदावलोको 
योजना ही उपयुक्त नही होती, अपितु ध्वनियोंकी योजना प्रसज्ञा- 
नुसार होनी चाहिए जहाँ कोमल, ललित एवं मदुल भावनाओं 
की अभिव्यक्ति ईप्सित है वहाँ हमारी भाषाम ध्वनि-लालित्य, 
श्रति-कोमलता अपेक्तित रहती है' किन्तु जहाँ हमारी भावनाएं 
उद्धत हैं, उम्र हैं वहाँ हमारी पदावलीकी ध्वनियोंका ओजपूर्स होना 
अतीव आवश्यक है रौद्र एवं भयानक रसके प्रयोगमें साहित्य- 
कार सदैव उम्र एवं ओजसे भरी ध्वनियोंका ही प्रयोग करते है । 
कहनेका तात्परय यह कि ध्वन्तियोँका संचयन एवं उनकी योजना 
प्रसंगके अनुकूल होनी चाहिए अन्यथा वे श्रवणोद्देज़क 
होकर अभिव्यक्त अर्थके बोधमे व्याघात डालती है। ओज:पूरो 
ध्वनिमय वाक्योंकि उदाहरण लीजिए-- 


“आपत्ति-सूचक तूय बजने लगा ।..« तारे ढक गए । 
तरंगे उद्वेलित हुईं, समुद्र गरजने लगा। भीषण आधी, नावको 
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अपने हाथोंम लेकर कन्दुक-क्रीड़ा और अट्टह्दास करने लगी |” 
[ बाबू जयशंकरप्रसाद--आकाशदीप | 

“परन्तु बुद्धगुप्तने लाघबसे नायकका कृपाणवाला हाथ पकड़ 
लिया और विकट हुंकारसे दूसरा द्ाथ कटिसे डाल उसे गिरा 
दिया | दूसरे ही क्षण श्रभातकी किरणमे बुद्धगुप्तका विजयी 
क्पाण उसके हाथेमे चमक उठा | नायककी कायर अंखे प्राण- 
भिन्षा माँगने लगी।” ;' 

[ वही ] 
सुन्दर और प्रसब्जानुसारी ध्वनियोजनासे युक्त एक वाक्यका 
उदाहरण नीचे दिया जा रहा है;-- 

“जयदेवकी देववाणीकी स्निग्ध पीयूषधारा जो कालकी 
कठोरताम दब गई थी अवकाश पाते ही लोकभाषा की सर- 
सताम परिणत होकर मिथिलाकी अमराइयोॉँम विद्यापतिके 
कोकिल-कंठसे प्रकट हुई और आगे चलकर त्रज॒के करीलकुंजोंके 
बीच फेल मुरमकाए मनोंको सीचने लगी । आचायकी छाप लगी 
आठ वीणाएँ श्रीकृष्णकी प्रेमलीलाका कीत्तेन करने उठी जिनमे 
सबसे ऊँची, सुरीली और मधुर मनकार अंधे कवि सूरदासकी 
वीणाकी थी ।? 

( आचार्य पं० रामचन्द्र शुकू--अमर गीतसार-भूमिका ए० २ ) 
अस्तु, समुचित ध्वनिका प्रयोग रचनाकारकी कलाचातुरीसे 
सम्बद्ध है । यदि वह समुचित ध्यनियोका प्रयोग करता 
है तो उसका अभिलषित अर्थ ध्वनियोके संसगंसे और भी प्रभाव- 
शाली हो जाता है और यदि अनुचित ध्वनियोंका प्रयोग करता है 
तो उसके अथे-बोध से व्याघात पहुँचता हे । शब्दालंकार अनु- 
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प्रास ओर यमक भी इसी प्रकार एक अनुकूल ध्वनि-समूहोंकी 
आनकार उत्पन्न करते हुए हृदयमे एक अनुकूल भावना स्पन्दित 
करते है, अतएवं उनमे अलंकारता हे। अन्यथा वे केवल 
बाह्याडम्बर मात्र है। पाठकाँ ने कवियाँकी कवितापाठ करते हुए छुना 
होगा। कविगण जिस समय अन्‍्त्यानुप्रास यायमक आदिसे सम्पन्न 
काव्यका गान करते है उस समय जो ध्वनि-ल्हरी उत्पन्न होती 
है बह श्रोताओंको कविकी भावनाके साथ-साथ इस प्रकार आगे 
बहाती ले चलती है. जिससे श्रोतागण प्रायः कविके उच्चारणके 
पूर्व ही उसके अभिल्षित शब्दका उच्चारण कर दिया करते है । 
यह ध्वनिकी ही महिमा है; ध्वनिसे उद्‌भूत वातावरणका प्रभाव है। 

राचनाकारका सबसे बड़ा आधार और साधन शब्द हे । 
किसी शैलीकी सुन्दरता अथवा कछुरूपता शब्दपर निभेर हे। 
लेखकका सक्रिय शब्दकोश ही उस्लकी-शेत्लीकी कसोटी.हे। 
यहाँ सक्रिय शब्द-कोशसे मेरा तात्पये उन शब्दाँंसे हे जिनका 
कि लेखक उचित स्थल एवं उपयुक्त अवसरपर अभिपश्रेत अथंसे 
स्वच्छुन्द प्रयोग कर सके ६ 

मानव-जाति शब्दका संचय प्रधानतः दो भाँतिसे करती है । 
प्रथम तो वह्‌ जिन शब्दाँको निरन्तर सुना करती हे और 
जिनके प्रयोगके अनुसार वह लोकम लोगोंको व्यापार करते 
देखती है उनको सीख लेती है | इसके पश्चात्‌ जब उसका ज्ञान 
कुछ बढ़ जाता है, उसकी शब्दनिधि कुछ अधिक सम्पन्न हो जाती 
है और वह अध्ययन कलासे परिचित हो जाता है तब दूसरोंकी 
कृतियाँ पढ़नेके समय भी कुछ शब्दोंकों अपने भांडारमसे 
संचित करती चलती है | आवश्यकता पड़नेपर अपने इसी 
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शब्द-कोशका बह प्रयोग और उपयोग करती हे | 

किसी भी रचनाकारकी रचनाके लिये श्रोता या पाठकका 
होना भी उतना ही आवश्यक है जितना कि स्वय॑ रचना- 
कार का | इन दोनोंका कितना अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है इसका 
विवेचन तो आगे किया जायगा पर यहाँ इतना कह देना 
आवश्यक है कि लेखककोी अपनी भावनाएं भाषाके साध्यम- 
द्वारा पाठकों अथवा श्रोताओँके सम्मुख ही रखनी पड़ती हैं। 
दूसरा उद्देश्य यह होता है कि उसके हृदयमे जसी अनुभूति, 
जैसी भावना, जैसी कल्पना, अथवा जेसे विचार उठे हू वैसे ही 
पाठकों अथवा श्रोताओंके हृदयमे भ्री..उ3&+ सानव-मस्तिष्क 
शान्‍्त और प्रसुप्त नगरकी भाँति अन्तभूत भावनाओं, अनु- 
भूतियाँ, विचारों और कल्पनाओँ आदिका आगार है॥ जिस 
प्रकार किसी नगरके ग्राशियोँके किसी कारणसे उद्बुद्ध हो जाने 
पर सारा नगर कोलाहल-पूण और सक्रिय हो उठता हे उसी प्रकार 
सुप्त मानव-बुद्धिके विचार, उसकी कल्पनाएँ और अनुभूतियाँ 
आ।दि भी शब्दोंसे उत्पन्न ध्वनियों के द्वारा जगाए जानेपर सक्रिय 
ओर सचेष्ट हो उठती है। परन्तु रचनाकारके लिये यह अ्त्या- 
वश्यक है कि अपने शब्दों-द्वारा वह उन्ही भावनाओंकों उद्बुछ 
करे जिनकी उसे आवश्यकता है। यदि वह अपने विषयके 
अनुकूल अनुभूतियोंका सर्जेन अपने शब्दोंसे करता है तो वह 
सफल है किन्तु यदि वह अपनी अनुभूतियोँके अनुकूल भावनाका 
सर्जन पाठक या श्रोताओँम नहीं कर पाता तो उसका यत्न 
निष्फल समभना चाहिए। अब यह देखना है कि वह इनका 
सजन केसे कर सकता है | 


( ४६ ) 


शब्द-प्रयोगके विषयमे दूसरी बात यह भी ध्यानस रखती 
चाहिए कि किसी भी भाषामें अनेक शब्द पूर्णतः समान अर्थके 
बोधक नही होते | एक ही वस्तुके लिये हम जिन अनेक शब्दोंका 
प्रयोग करते है उन सबके प्रयोगम' प्रत्येकका प्रवृत्ति-निमित्त सिन्न 
होता है महादेवजीके लिये जिस समय हम “महादेव” शब्दका 
प्रयोग करते हैं उस समय देवाँम जो उनका महत्व है. वह हमारा 
अभिप्रेत प्रवृत्तिनिमित्त होना चाहिए। जिस समय हम “रुद्र' 
शब्दका प्रयोग करते है उस समय इस प्रयोगका श्रवृत्ति-निमित्त 
भगवाबका प्रचंड, प्रल॒यंकर, रोदर रूप होना चाहिए। इसी भाति 
जब हम 'शिव” या 'शंकर/'का प्रयोग करते है उस समय शिवके 
कल्याणकारी मंगल स्वरूपका ध्यान रखना चाहिए | इन्हीं विभिन्न 
प्रवृत्ति निभित्तोंकी लेकर ही एक शब्दके..-अलेक पयोय बने है” 
अन्यथा एक पदाथके बोधका काम एक शब्दसे चल जाता, अनेक 
पर्योय-शब्दोंकी आवश्यकता ही कया थी। पर प्रायः ऐसा देखा 
जाता हे कि लोग शब्दाँका प्रयोग करते समय इस दातका स्मरण 
नही रखते । लेखक-हारा प्रशुक्त प्रत्येक शब्द तुला हुआ होना 
चाहिए | प्रयोक्ताके ( छ् ब्वका प्रयोग करनेके पत् शाट-सास ण्र्ये 
ओर उसका ग्दृत्तिनिमित्त जान लेना अत्यावश्यक है। लेखक 
जबतक शब्द॑-सामथ्यका विवेकपूणं अध्ययन न करेगा तह 
बह अपनी कलामे सफल नहीं हो सकता! अतः लेखकके लिये 
शब्दोंका चयन एवं उनका ठीक-ठीक प्रयोग करना अत्यंत महत्व- 
पू्णो और आवश्यक है। उसके शब्द जितना शीघ्र अभिलपित 
अथका बोघ कराएगे उतना हो सफल उन्हें समभना चाहिए | एक 
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उदाहरण लीजिए-- 
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८इतना कहकर रमणी अन्तधोन हो गई ।......... शारिडल्यने 
आशीवोद देकर अपने दाहिने पैरके अगूठेसे उस वृक्तके 
मूलको छू दिया | उसी समय एक अत्यन्त रूपबती कन्या प्रकट 
हो गई | राजा उस छविको देखते ही मूछित हो गिर पड़ा। मुनिने 
सावधान किया और अपने करकमलों से चलित-लोचनाका 
हाथ क्षेमकरको थमा दिया और उन्‍हें भोगवतीका सुख घचिरकाल- 
तक भोगनेका आशीष देकर वे आकाशमागेसे चल्ले गए।? 
[ आधुनिक हिन्दी कहानियाँ, ४० ११४ ] 
इस उदाहरणमे “रमशणी' शब्दका प्रयोग उसकी मनोमोहकता- 
'को ल्लेकर, 'कन्या'का प्रयोग अविवाहित रहनेके कारण, “चलित- 
लोचना' का प्रयोग वयःसन्धि दिखानेके लिये एवं 'भोगवती'का 
प्रयोग दाम्पत्य-छुखकी साधिका होनेके कारण हुआ है | 
लेखकके लिये शब्दाँके तीन भेदोंका विवेचनात्मक अध्ययन 
सबसे अधिक आवश्यक है। वे तीन भेद ह--संज्ञा, विशेषण और 
सैंला क्रियापद। संज्ञाओंका प्रयोग करनेसे पूब हमे 
यह देख लेना नितान्त आवश्यक है कि किस 
शब्दका प्रयोग किस वस्तुके लिये होता है। घड़ा, गगरा, कलसा 
ओर कलसी ये पर्योयवाचक संज्ञाएँ है। पर इनका भ्रयोग भिन्न- 
भिन्न रूपों के लिये होता है | यदि हम सिट्टीकी गगरीको गगरा 
कहना चाह तो हमारा प्रयोग असमथे कहा जायगा | गगरासे 
लोहे, पीतल, ताँबे आदिके गगरेका ही बोध होता है। कलसा 
एक विचित्र बनावटके जलपात्रके लिये प्रयुक्त होता है। घड़ेसे 
प्राय: लोहेके अथवा मिद्टीके गगरे तथा गगरीसे कुछ बड़े 
पात्रका बोध होता है। 
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इसी भांति वत्सके तद्भधव बच्चा, बचवा, बछड़ा, बछुवा, 
बछेड़ा आदि शब्दोंका प्रयोग भिन्न-भिन्न अथमे होता है । 
“'बछड़ा? या 'बछवा” ( बनारसी ) गायका ही होता है | “बछेड़ाः 
घोड़ेका ही होता है। इसी तरह जब हम “जलनिधि” शब्दका 
प्रयोग समुद्रके लिये करते हे उस समय असीम जलराशिका 
चित्र हमारे सम्मुख खड़ा होजाता है, जब 'रत्नाकर”का प्रयोग 
करते है तब समुद्रके गर्भमे पड़ी हुई अनन्त रत्न-मालाका ध्यान 
हम होता हे, जब “लवणोद'का प्रयोग हम पाते है तब समुद्रके 
क्ञार जलका च्षारत्व हमे ज्ञात हो उठता है।इस भाँति हम 
देखते है कि प्रत्येक शब्द एक प्रवृत्ति-निभित्तको लेकर प्रयुक्त होता 
है | अत्येक शब्द प्रथक्‌ भमाँतिका मानस-चित्र हमारे सम्मुख 
उपस्थित करता है'। अत$ पाठकों के हृदयसे समुद्रके जिस मानस- 
चित्रकी सृष्टि हम करना चाहते हैं उसी प्रकारका शब्द हमे प्रयोग 
करना चाहिए अन्यथा हमारे शब्द अश्िप्रेत अर्थका सर्जन न 
कर प्रतिकूल चित्रोंकी सृष्टि कर बेठते है जिससे कि रचनाकी 
रमणीयता कलंकित हो जाती है | 

इसी भाँति प्रथ्वीके अनेक नाम होनेपर भी हमे जहाँ जिस 
अथबोधनकी अभिलाषा होती हे' वहाँ हम उसी का प्रयोग करते 
है | 'भारत-भूमि'से भारतवासियोंका जन्म-स्थान ज्ञात होता है । 
वस॒धाका प्रयोग होनेपर स्वणु, रजत, हीरकादि रत्नावली प्रथिवीका 
रूप हमारे सासने आता हे | 'विश्वम्भरा! कहनेपर फल-शस्यादि- 
से जीवॉंका भरण करनेवाली भूमिका चित्र मानस-पटल पर 
अंकित हो उठता है। धरित्री' कहनेपर सकल संसारको धारण 
करनेवाली प्रथिवी हमारे सम्मुख आ जाती है। इसी भाँति 
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“थपानी? कहनेसे पेय जलका ज्ञान होता है, जल” कहनेसे शीतल 
जलका बोघ होता है, (पय” शब्दका प्रयोग होनेपर निर्मल मीठे 
पेय जलका चित्र सामने आता है और “जीवन” कहनेसे जलके 
जीवन-रक्षकत्वका हमे ज्ञान होता हे। अस्तु, अधिक उदाहरणोंका 
उपन्यास न कर इतना ही कहना पयोप्त है कि जो संज्ञा जिस 
प्रवृत्ति-निमित्तको लेकर प्रयुक्त होती है ओर जिस अथे-चित्रका 
मानससे सजन करती है उसीको लेकर उन संज्ञा-शब्दोंका प्रयोग 
करना चाहिए अन्यथा अर्थोपस्थितिस व्याघात पहुँचता है। 
संज्ञा शब्दके समुचित प्रयोगका एक उदाहरण दिया जा रहा ढे-- 

“चन्द्रशेषरका हृदय किशोरीके नवयौवन-वनमे विहार करने 
लगा । लावण्य सरोवरके विकच इन्दीवर-नयनमे, प्रफुल्ल गुलाब- 
सुकोमल पल्लवाघरम, नवदूवोदल-श्याम रोम-राजिमे, हिमाचलके 
कलित कनक-श्द्गम चन्द्रशेषरका हृदय, तन्‍्मय होकर विहार 
करने लगा 0? 

इस उदाहरणमे ख्रीके लिये प्रयुक्त अनेक शब्दों मं से “किशोरी? 
का प्रयोग वण्ये-विषयके अनुकूल वातावरणकी सृष्टि करता हुआ 
अभिप्रेताथ-बोघनसे सहायक होता है। 

विशेषणके सम्बन्ध्स कुछ कहनेके पूर्व इतना कह देना 
अतीव आवश्यक है कि यहाँ विशेषणसे तात्पये व्याकरणके 
पारिभाषिक विशेषशसे नहीं है“अपितु उन 
शब्दे| से है जो कि किसी शब्दकी विशेषताका 
संकेत करते है, निर्देश करते है / चाहे ऐसे शब्द अथवा ऐसे 
शब्द्समूह विशेषण हों, क्रिया-विशेषण हों अथवा अन्य श्रकार- 
के उपाय उपसा, रूपक आदि अलंकार हाँ | अथोत्‌ किसी भी 


विशेषण 
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'शब्दसे उपस्थित होनेवाले मानस-चित्रस जिनके द्वारा वेशिष्व्य- 
बोध होता है. उनके लिये हम विशेषण पदका यहाँ व्यापक 
प्रयोग कर रहे है / हु 
,. विशेषणका प्रयोग हम क्यों और कैसी अवस्थामे करते 
है इसे जान लेना अत्यन्त आवश्यक है | हम वैशिष्टय-सूचक पदका 
प्रयोग तभी करते हैं जब कि हमारी उक्तिमें किसी अमकी सम्भा- 
बना अथवा किसी व्यभिचारकी आशंका रहती हे। पशु! 
शब्दंके कहनेपर अनेक प्रकारके पशु हमारे मानस-पटलपर 
चित्रित होजाते है । उन नानाविध पशुओँम हमे हिंसक 
पशुओंका निर्देश करना इष्ट होता है। अतः हम 'पशु/न कहकर 
हिंसक पशु कहते है. । पशु” शब्दके उच्चारणसे अनेक प्रकारके 
पशुओंके सानस-चित्र उपस्थित होते है ओर सम्भवतः किसीके 
हृदयमे अभिप्रेत पशुओं के स्थानपर अनिच्छित पशु-चित्र बन 
जाते हैं। अतः पशु'के साथ हम 'हिंसक' शब्दका उच्चारण करते 
हे । इस भांति अभिप्नेत अथ में जो व्यभिचारकी सम्भावना 
रहती है उसके निराकरणके लिये विशेषशका प्रयोग किया जाता 
है। इसी भाँति जहाँ वेशिष्ल्य की सम्भावना रहती है वहाँ हम 
विशेषणका प्रयोग करते है | यदि किसी चोकी पर अनेक वर्णोकी 
पुस्तक रक्खी हो और उनमे लाल रंगकी भी पुस्तक हो तो हम 
किसीसे कहते है कि 'लाल पुस्तक चौकीपरसे ले आओ? । यहाँ 
पुस्तकॉम लाल पुस्तक भी है, अथोत्‌ उसकी सम्भावना है। पर 
जहाँ सम्भावना नही होती वहाँ विशेषशोंका श्रयोग नही होता, 
असम्भव विशेषण प्रयुक्त नही होते | हरी गाय, पीला हाथी आदि 
हम कभी नही कहते | 
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अब हमे यह भी देख लेना है कि विशेषशुका प्रयोग किस 
प्रयोजनसे होता है। कहा तो जाता है कि विशेषशासे, संज्ञा 
आदिकी विशेषताके बोधसे, उसके अथ में हम कुछ बढ़ा 
देते ह। अथोत्‌ केवल संज्ञापद आदि द्वारा जिस अथका ज्ञान 
होता है, विशेषण-विशिष्ट होजाने पर उससे अधिक अथका 
ज्ञान होने लगता है। पर वस्तुतः बात कुछ दूसरी हे | विशेषण- 
हीन पदसे बड़े विस्तृत अथेकी, सामान्य अथेकी उपस्थिति होती 
है पर विशेषशपदके सम्बन्धसे उस सामान्य अथसे संकोच हो 
जाता है' और अथ्थविशेषका बोध होने लगता है। यदि हम 
केवल 'ात्रि'का नाम लेते है तो हमारे सम्मुख राज्िके अनेक 
रूप अव्यक्त रूपमे आने लगते है । पर अंधेरी रातः या 
“ब्रसातकी अंधेरी रातः कह देनेसे एक विशेष प्रकारकी रातका 
मानस-चित्र हमारे सम्मुख आ <पस्थित होता है । 

'साथ ही विशेषण-प्रयोगकी एक और उपयोगिता हम 
देखते है । संज्ञापद आदिके प्रयोगसे जो मानस-चित्र 
हृदय-पटल पर अंकित होता है. वह अव्यक्त, अस्फुट, धु धत्ा रहता 
है॥ उसके द्वारा किसी एक सानस-चित्रका अंकन नहीं हो 
पाता | लेखक किसी उडद्देश्यको लेकर किसी शब्दका प्रयोग 
करना चाहता है. | उसके हृदयमे जो भावना था अनुभूति 
अंकित हुई है उसे वह शब्द-तूलिका-द्वारा पाठक या श्रोताके 
हृदयमे चित्रित करना चाहता हे। पर पाठकके हृदयमे उस 
शब्दद्वारा वैसा प्रभाव तभी पढ़ सकता है जब कि वह उस प्रकार- 
की अलुभूतियोंसे परिचित हो। जिस प्रकारकी अनुभूतियोंसे 
मनुष्य अधिक परिचित रहता है उसी प्रकारका चित्र पहले 
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उसके हृदय पर अंकित होता है। अतः यदि मनुष्यका हृदय 
चॉदनी रातसे अत्यधिक प्रभावित है तो उसके हृदयमे 'रात' 
शवद्‌ सुननेपर ज्योत्स्ना-पुलकित रात्रिका दृश्य सामने आ जाता 
है । पर लेखक अपेरी रातका चित्र उपस्थित करना चाहता है । 
केवल “रात” शब्दसे विभिन्न व्यक्तियाँ के हृदयमे विभिन्न रूपवाः्ती 
रातोंका स्मरण होता है अतः उसे उपयुक्त विशेषण-प्रयोग-द्वारा 
अपने पाठकोंका हृदय अभिप्रेत अथकी ओर आकृष्ट करना 
अत्यावश्यक है ।तमी उसकी कृति भी प्रेषणीयतामे पूर्ण सफल 
हो सकती है, उसका यत्न सफल हो सकता है अन्यथा इस 
बातकी पयोध्त सम्भावना है. कि कृतिकार ऋपने शाव्दिक वर्णन-द्वाए! 
प्रतिकूल बौद्धिक वातावरणका सजेन कर दे । 

/इस भाँति हम यह कह सकते है कि विशेषणोंकी सहायतासे 
लेखक अपनी कल्पना; अनुभूति या भावनाको पाठकके हृदयमें 
अंकित करता है. और आम्यन्तर चित्रका अंकल अधिक 
स्पष्ट ओर प्रभावशाली बनाता है'। यदि विशेषणोंका समुचित 
उपयोग न हुआ तो उसकी उक्तिका यथाथ ज्ञान पाठकको न हो 
पावेगा, पाठक उसकी उक्तिकी उस सुन्दर और कोमल अलुभूति 
या भावनाकी रमणीयताका अवलोकन न कर पावेगा जिसके 
आनन्दसे आप्लावित होकर लेखक उसे लोकके सम्मुख रखना 
चाहता था | 

यहापर विशेषशोकी एक ओर विशेषताका लगे हाथ 

विवेचन कर लेना चाहिए। विशेषण केवल वतमान मानस-चित्रके 

अंकनमे ही सहायक नही होते हक + 3००३३:-.२ जमकर ०च 

चित्रके लिये क्षेत्र मी निभित करते है मानव-हृदयमे शब्दों के 
4 
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साथ अनेक भाव, अनेक अनुभूतियाँ बंधी रहती है । किसी भी 
शब्दको सुनकर श्रोताओंके हृदयमे अनेक प्रकारकी भावनाएं 
खाने लगती हैं| लेखक आगे वर्णन करना चाहता है।! सम्भव 
है' पाठक-विशेषके हृदयमें उसका शब्द उस प्रकारका ज्ेत्र न 
बना पावे । अतः वह इस प्रकारके विशेषशका प्रयोग करता है 
जिसके कारण बहुमुखी मानव-अबृत्ति उसके अभीष्ट सा्गकी ओर 
उन्मुख हो जाती है। जेसे, यदि हमें वषोकालीन घोर अंधेरी 
रातमे होनेवाली किसी भयंकर घटनाका, किसी पडयन्त्रका दशुन 
करना है तो केवल 'रातका समय था! कहने भरसे हम सफल 
नहीं होते । केबल “रात! कह देनेसे प्रत्येक मनुष्यके हृदयमे 
भिन्न-भिन्न रात्रियोंका चित्र उपस्थित हो सकता है । किसीफे 
हृदयमे शरदूको ज्योत्स्नामयी रातको याद आ सकती है, किसीके 
हृदयसे हेमन्‍तकी रातकी स्थृति आ सकती है, उसी प्रकार अनेक 
प्रकारकी राते लोग याद कर सकते है। पर आगे आनेवाली 
परिस्थितिके श्रतिकूत् क्षेत्रका निमोण होनेपर लेखकके वरण्ये 
विषयके, हृदयंगम होनेसे विलम्ब होने लगदा है और अनुभतिको 
घारामे व्याधात पहुँचता है | अतः आगे जिस रूपका, जिस 
चित्रका, जिस भावनाका वशेन आनेयाला है उस ओर हसारी 
प्रवृत्तिका पहलेसे ही उन्मुख होना आवश्यक हे | लेखककी कत्ा 
तभी सफल ससमकनी चाहिए जब वह अपनी शब्दतूलिकासे 
पाठकके हृदय-पठल पर उसी माँतिका विज्वांकन करे जैसा उसको 
कल्पन में अंकित है; जिस रमणीयताकी अनुभूति उसका हृदय 
कर रहा है उसकी अनुभूति पाठकके हृदयमें मो हो सके ॥ अतः 
रात'का विशेषण हमे ऐसा देना चाहिए जिससे कि आशेकी 


( ६७ ) 


घटनाके अनुकूल परिस्थिति-संक्रेत हमे मिल जाय। “घोर अन्ध- 
कारमे रात्रि छिपी हुई थी? ऐसा कहनेसे लेखक पाठकॉंके हृदयमें 
अशिप्रेत भावी घटनाके अनुकूल वातावरणका संकेत दे देता 
है। एक उदाहरण लीजिए-- 

“बालिका बड़ी देर तक बेठी रही। धीरे-घीरे रात हुईं । 
पच्छिमी आकाशके रंग-बिरंगे बादल विन्ध्याचलकी धूमराशिमें 
मिल गए | गंगाके शुभ्र वक्तपर कुछ-कुछ नीले ओर कुछ-कुछ 
काले रंगका आवरण छा गया ॥” 

[ शेलबाला--छू०, ७ ] 

काशके रंग-बिरंगे बादल विज्ध्याचलकी घूम-राशिमें 

मिल गए? एवं 'कुछ-कुछ नीले तथा कुड-कुछ काले रंगका आवरण 

छा गया!ः--इन अंशॉंके द्वारा लेखक दृश्य-रूपक देनेके साथ-साथ 

भावी आशइडा एवं मधुर अभिलाषोंकी पूर्तिम आनेवाली 

जाधाओंँका संकेत भी कर रहा है। इसके द्वारा उपयुक्त वाता- 

वरणका सर्जन हो जाता है और पाठकका हृदय उस दृश्यको 
दद्गत करते हुए भावी घटनाका संकेत पा जाता है | 

क्रियापदके प्रयोगके सम्बन्धर्म मुख्यतः दो बातोंका स्मरण 

खना अत्यावश्यक है। प्रथम तो यह कि संयुक्त क्रियाओंके 
प्रयोगम उनका वास्तविक अथ क्या होता है! 
संयक्त क्रियापदका जो अर्थ होता है उसी 
क्र्थमे उसका प्रयोग होना चाहिए) “चत् पड़? “चल दिया! और 
“चलता बना? इन तीनों संयुक्त क्रियापदाँके अर्थोर्मे बड़ा अन्तर 
है. ॥ इस प्रकारके कियापढ़ेँ के प्रयोगमे सजग-श्हना चाहिए, 
क्यों कि वाक्यका विधेयांश ऐसी ही क्रियाओं के दारा पूणण होता 


क्रियापद्‌ 


( एप ) 


है | अतः इस विधेयांशका सममझ-बमकर प्रयोग करना चाहिए/। 
वूसरी बात यह है कि८एक क्रियापदका दूसरा क्रियापद भी 
उसी प्रकार समानार्थक नहीं होता जिस प्रकार एक संज्ञापदका 
समान श्रवृत्ति-निमित्तक दूसरा संज्ञापद । “चलना” ओर 'टहलना” 
इन दोनों क्रियाओँके अथामे पयोप्त अन्तर है। “चल!” 
घातुसे जिस गतिका बोघ होता हे वह प्रायः सप्रयोजन होता है' 
जेसे, केशव वहाँसे चला! । “टहलना' से केवल विनोदार्थ 
घूसनेका भाव बोधित होता है, जेसे “वह टहल रहा था?। 
जाना! का अर्थ इन दोनाँसे भी कुछ भिन्न है। जाना? का उद्िष्ट 
कोई न कोई स्थान अवश्य होगा। 
इसी भाँति स्पन्दन और कम्पनर्म भी अन्तर है।स्पन्दनका कारण 
आनन्द होता है और कम्पनका कारण दुःख और भय | अतः 
क्रियापदका अयोग करनेके पूर्व लेखक इस बातका विचार अवश्य 
कर ले कि हम जिस प्रभावकी अपने लेखमे उत्पन्न करना चाहते 
हैं वह कहाँ तक ठीक उतरता हे ॥/पुरुर्षोंके प्रयोग पर भी लेखक- 
को सदा ध्यान रखना चाहिए | जिस पुरुषमे रचना आरम्भ हो 
उसका निवोह अन्तंतक होना चाहिए, 
इसी क्रिया-पदके ग्रयोगके सम्बन्धर्म उपसगके भी उचित 
भ्रयोगका ध्यान रखना चाहिए । क्रियापदेंकि अर्थामें उपसगंकि 
चोगसे बड़ा अन्तर होजाता है। एक 'भू' घातु है। विभिन्न उपसर्गा 
के योगसे इसीके अनुभव, विभव, पराभव; सस्मव, प्रभाव, उद्धव 
आदि बन जाते हैं जिनके अर्थ भिन्न-भिन्न होते है। इसी 


प्रकार €ह? ( हर्‌ ) हैक“ ० ++2:क्‍%400 प्रहार, आहार, संहार, विहार, परि- 
हार, अपहरण, अनुदरण, व्यवहार, उद्धार ओदि अनेक रूप 
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बन जाते हैँ। अतः क्रियापदाँके प्रयोगके समय उपसग।का 
अवश्यमेब ध्यान रखना चाहिए | 

यद्यपि संज्ञा, विशेषण और क्रियापदके अतिरिक्त शब्दके 
अन्य भेदेंका प्रयोग-विचार भो करना चाहिए तथापि उनके 
सम्बन्धर्म यहाँ कोई विशेष बात नहीं कहनी है। अतः यहाँ 
उनको न तो गणना की गई ओर न उनपर विचार ही किया गया | 

इस भांति हमने देखा कि शब्द ही वह साधन हे जिसका 
सहारा लेकर लेखक अपनी अमुत्ते; गूढ़ भावनाओंका इस भाँति 
उसोकी समझी जायगी जिसके शब्दाँम प्रेषंशीयता अधिक 
हो | अतः शब्देँका प्रयोग करनेके पू्वे उसे अपने शब्द-कोशकी 
अभिवृद्धि करनी आवश्यक है। इस विषयमे उसे कुछ बातोँका 
ध्यान रखना आवश्यक है । 

पहले कहा जा चुका है कि लेखककी रचनाका उद्देश्य अपने 
पाठकके हृदयमे उन्हीं भावनाओं और अल॒ुभूतियाँकों उत्पन्न 
करना होता है ज्ञिनका वह स्वयं अनुभव कर रहा हो। अतः अपनी 
रचनाम उसे अपनी अपेक्ता सामाजिक, श्रोता या पाठकका 
अधिक ध्यान रखना चाहिए /वह जो कुछ अनुभव करता हें 
उसका साक्षात्कार उसे तो होता ही है पर वह अपनी अनुभूति 
या भावनाको उसी रूपमे दूसरे तक भी पहुँचानेकी सतत चेश 
करता है॥ अतः उसे ऐसे ही शब्दाँका प्रयोग करना चाहिए 
जिनके द्वारा पाठक अममे न पड़ सके अपितु शोघ-से-शीघ्र 
अभिप्रेत अथका उन्हे बोध होता चल्ले । 

भारतीय साहित्यके आचायने अयुक्ततव, असमयत्व, अवा- 


( ७४० ) 


चकत्व, अग्रतीतत्व आदिको काव्य-रचनाके दोष माले...ह 

लेखक दो खाइयेके बीच बंठकर रचना करता है। यदि वह 
अपनी अनुभूति पाठकेाँम उत्पन्न करते हुए थोड़ा भी चुका तो 
सीधे खाईमे जा पड़ता है, उसका प्रयत्न निष्फन्न हो जाता है 

(अतः लेखकको अपनी प्रत्येक रचनाम पाठकोॉकी अभिरुचि, 
उनके ज्ञान ओर उनकी सनोबृत्ति आदि बाताँका स्मरण रखते 
हुए ही अपने शब्दोंकी पिटारी खोलनो चाहिए/। तात्पय यह है 
कि जिन शब्दाँके जिन अथ से जनता परिचित हो, जिन शब्दौँके 
द्वारा जनसाधारणकी बुद्धि पर जैसा प्रभाव पड़ता हो उन्हीं 
शब्दोका--जो कि न तो अद्रधिक आम्य-हे ओर न अत्यधिक 
शाखवीय या पस्मिाषिक हाँ--उन्ही-अथ मे प्रभावोत्पादक- रीतिस 
श्रयोग करनेस ही लेखककी सफलता निहित हे+ 


पाँचवाँ अध्याय 
&-- 2 
शेली के तत्व ( ३ ) 
वाक्य ठर्व सटद्ावाष्त्यथ 


९ 


चित्रकार जिस समय चित्र-रचना करने बेठता है उस समय 
उसके हृदयमे उस चित्रका एक काल्पनिक रूप पहलेसे ही विद्य- 
मान रहता है। वह उसी काल्पनिक चित्रको मूत्ते रूप देनेके लिये, 
उस चित्रके मानस-प्रत्यक्षसे हृदयमे बहनेवाली आनन्दतरज्विणी- 
की शीतलताका विश्वकोी अनुमव करानेके लिये पट, रज् एवं 
तूलिकाके सहारे चित्र बना देता है /उस चित्रमे उसके अन्‍न्त- 
लॉकका भाव-चित्र प्रतिष्ठापित रहता हे”! चित्रकारके भावचित्रकी 
अभिव्यक्ति उसके द्वारा अद्धित चित्रसे होती है। रंग, रेखा आदि 
उस अभिव्यक्तिके अभमिव्यञ्जक साजत्र होते है । 

'इसी भाँति साहित्यकार अपने अन्तस्तलमे समुद्भूत भावों: 
के भारसे आकुल होकर, स्वान्तःसुखको विश्वजनीन सुख बनानेके 
लिये ध्वनियाँ एवं शब्दाँकी सहायता लेकर साहित्य-निमोण 
करता है अतः उसे अपने भाव-चित्रोंको शब्दचित्रके रूपमें 
अद्वित करनेके लिये, जनसामान्यकी अनुभूति-विषय बनानेके 
लिये, उपयोगी उपकरणोंका, अनुकूल ध्वनियों एवं शब्दोंका 
सबच्चयन, संस्थापन करना पड़ता है कि जिनके द्वारा अभिव्यक्ति 


( ७३२ ) 


सशक्त हो सके। पूर्व प्रकरणमे शब्द-चित्रणके इन डउपादेय 
उपकरणोंका विवेचन किया जा चुका है।पू्व अध्यायमें यह 
भी कहा जा चुका हे कि शेली अथवा भाषामे वास्तविक महत्व 
वाक्योंका होता हे। वे ही भाषाके चरमसावयव होते हे, 
कि ध्वनि और शब्द। इस सिद्धान्तकी थोड़ी सी बिवेचना 
यहाँ कर लेनी चाहिए। 

किसी भी पूण भावकी अभिव्यक्ति वाक्यसे ही द्वोती हे । 
जब उद्देश्यांश-विधेयांश-समन्वित वाक्यका प्रयोग होता है तभी 
हमे अथबोध होता हे। जिस स्थलपर उद्देश्य ओर विधेय, 
दोनाँ अंश साज्षात्‌ उपन्यस्त नही रहते वहाँ भी प्रसन्नानुकूल वे 
आत्तिप्त रहते ही है । *अतएबव आधुनिक भाषाविज्ञानफ्े 
विज्ञाताओं ने वाक्यको ही भाषाका घरमावयव माना है!। 
हमारे यहाँ के प्राचीन स्फोटवादियाँका भी कथन है-- 

“वाक्यस्फोटोडतिनिष्कर्ष तिष्ठतीति मतस्थिति:”?” 

अथोत्‌ व्यवहारकी सरलताके लिये यद्यपि शब्द, प्रकृति 
प्रत्यय आदि कल्पित कर लिए गए है तथापि पिद्धान्तत: वाक्यमे 
अथबोधकता होनेके कारण भाषाका चरमावयव वाक्य ही 
है। ध्वनि-शब्दादि व्याकरणद्वारा कल्पित अवयवब मात्र है। इस 
विषयमे अधिक विवाद किए बिना भी यह मान लेनेमे किसीको 
कोई आपत्ति न होनी चाहिए कि क्रिसी पूणे भावकी अभिव्यक्ति 
या अर्थबोध वाक्यसे ही होता है। द 

-“थर्र्पि कभी-क्मो एंक-ही शब्दका वाक्य प्रयुक्त दिखाई 

. पड़ता है. तथापि उस वाक्यकों एक ही शब्दका न सममना 
चाहिए। उस वाक्यमे भी उद्देश्य और विधेय दोनेोँ अंश 
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प्रतीयसान रहते है, क्रिया-कारक भाव कल्पित रहता है। इस 
भाँतिके वाक्योँमे हम जिन भागोंको अप्रयुक्त पाते है उनका 
भी प्रसज्ञानुकूल आत्षेप अथवा अध्याहार करके ही अर्थबोध 
होता है । केवल “कौन ९! कहनेका तात्पर्य 'कौन है? एवं “गए 
थे ९! का आशय “क्या तुम गए थे” होता है | इन दोनों वाक्योँमे 
क्रमशः अप्रयुक्त है?” और “तुम” अंशका जब बोद्धव्य प्रसद्भानुसार 
आत्तेप कर लेता है तभी उसे शाब्दबोध होता है| अतः दो-एक 
शब्दोंका या केवल उद्देश्यांश अथवा केवल विधेयांशके प्रयोगका 
पयवसान उद्देश्य-विधेयांश-समन्वित वाक्यमें ही होता है 
अतः भारतीय पिद्वानोंने वाक्यकी निम्नोक्त परिभाषा की है--- 

(उस उदच्चरित अथवा अनुमभित पद-समूहका नाम वाक्य है. 
जो कि परस्पर आकाडन्ता, योग्यता और सन्निधिसे युक्त होकर 
किसी एक अर्थका बोध करानेमे समर्थ हो । 

इस उपयु क् लक्षणके अनुसार वाक्यके उच्चरित पदोंका 
परस्पर साकांक् होना आवश्यक है । एक उदाहरण लीजिए-- 
“वह जाता है! इस वाक्यमे केवल “बह! पदसे उच्चरित आकांक्षाकी 
शान्ति तभी होती है जब कि उसके सन्निधानमे “जाता है? 
अंश प्रयुक्त रहता है। अन्यथा केवल “वह'से यह आकांचा 
बनी रहती है कि बह! क्‍या करता है--जाता है, खाता है या 
किस अन्य व्यापारका आश्रय लेता है। अतः अथंबोधकी पूत्तिके 
लिये ऐसे अंशके प्रयोगकी आवश्यकता प्रतीत होती है जो 
आकांक्षाकों शान्त करते हुए पूणोथ-बोधनमे समर्थ हो सके । 
अतः उच्चरित अथवा आ्तिप्त जाता है”! अंश आवश्यक 
होता है | इस भाँति यदि हम शुद्ध एवं समर्थ वाक्याँकी 
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परीक्षा करे तो सत्र वाक्यके परददोंको साकांक्ष पायेंगे | 

जिस तरह वाक्यके सभी पदोंका साकांच्त होना अनिवाये है 
उसी तरह वाक्यमे अयुक्त समस्त पदोंमे योग्यताका रहना भो 
अत्यावश्यक है। यदि कोई स्वामी अपने सेवकसे कहे कि 
उद्यानकी तरु-लताओंकों आगसे सीच दो, तो सभी उसे पागल 
सममभेगे | कयाँकि सेचन-क्रियाकी योग्यता आगमे नहीं है, प्रत्युत 
अग्रिसे तो वृक्त दग्घ हो जायेंगे | अतः अथथबोघध उन्ही पदपुज्ञों 
होता है जिस पद-समूहके सभी शब्द योग्यता-समन्नित होँ।।यह 
आवश्यक नही है कि वह योग्यता अभिषांद्वारा ही सम्मव हो प्रत्युत 
लक्षणा अथवा व्यश्जनाद्वारा सम्पादित योग्यता भी पयोप्त है 

वाक्यमें उच्चरित, लिखित अथवा आक्तिप्त पदों-द्वारा पूरे 
अथेकी अभिव्यक्ति तभी होती है जब कि वाक्यमे प्रयुक्त शब्द 
परस्पर सन्निहित हो | यदि वक्ता वाक्यके कुछ शब्दोंका उच्चारण 
प्रात:काल करे, कुछ शब्दोंका मध्याहमे और अवशिष्ट पदाँका 
सायड्डाल, तो न हम उसे वाक्य ही कह सकते हैं और न उनके 
द्वारा किसी भी पू् अर्थका बोध ही सम्भव है । 

अतः हम वाक्य उसी पद-समूहको कहेंगे जिसके पढ़ 
परस्पर साकांक्ष हाँ, जिसके प्रत्येक पद प्रयोग-यग्यितासें युक्त हो 
ओरे जो परस्पर सन्नचिहित हाँ। | /४ "४ “४ “« हु 

यद्पि रचनाके आधारपर सनन्‍्तोषजनक रीतिसे आजतक 

वाक्यका वर्गीकरण न हो सका तथापि आधुनिक 
व्याकरणाजुसारी वैयाकरणाने वाक्यकों तीन वर्गों विभाजित 
वाक्यके भेद 
किया है-+सरलत्व, मिश्रित और संयुक्त | सरज्ञ 


"५: 


वाक्य उस पद-समूहको कहते है जिसमे कि एक-ही मुख्य क्रिया 


( ४४ ) 


प्रयुक्त हो, चाहे वह उच्चरित हो अथवा प्रतीयमान, जैसे--श्रिमके 
अंकुरको विरह-जल ही बढ़ाता है' ।” इस वाक्यम बढ़ाता हे! 
इस एक ही क्रियाका प्रयोग हुआ है| 

मिश्रित वाक्यमे पू्णो क्रियासे समन्बवित एक मुख्य वाक्य 
रहता है ओर उसके पूण क्रियासे युक्त एक या अनेक सहायक 
वाक्य रहते है । एक उदाहरण लीजिए-- 

“जिस घूम-घामसे इस प्रन्थकी प्रस्‍्तावना उठती है उसे 
देखते ही इसके महत्वका आभास मिलने लगता है ।” 

इस वाक्यका उत्तराधे ही मुख्य वाक्य है और पूवाध उसी 
बाक्यके “जिस” अंशकी व्याख्या करता है | इस मिश्रित वाक्यमे 
एक ही सहायक वाक्य है। अनेक सहायक वाक्योँसे समन्वित 
मिश्रित वाक्यका एक और उदाहरण नीचे दिया जा रहा है-- 

“सानव-जीवनकी सफलता तभी समभझनी चाहिए जब कि. 
वह अपने उन कतेठ्यॉका पालन उचित रीतिसे करता है, जो कि 
एक सामाजिक प्राणी होनेके नाते मनुष्य-जीवनसे इस भाँति 
सम्पृक्त ह. जिस भाँति शरीरसे त्वचा |” इस वाक्यमे पहला 
वाक्य ही मुख्य है, अन्य वाक्य उसीसे सम्बद्ध गोण वाक्य हे | 

तीसरा भेद संयुक्त वाक्य है | इस प्रकारके वाक्यमे दो या 
दो से अधिक स्वतंत्र वाक्य, संयोजक अव्ययॉकी सहायतासे जुड़े 
रहते है। ऐसे वाक्यके अन्तवोक्याँका तात्पयें स्वतन्त्र रहता है, 
जैसे-- 

“कभी दोनाँ बजड़े पर दरिया की सेर करते, कभी हरी-हरी 
घासपर पाकमे बेठ बाते करते, कभी गाना-बज्ञाना होता, और 
नित्य नये प्रोग्राम बनते । [ प्रमचन्द--एक्टेस' से 
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वाक्योंका उपयुक्त वर्गीकरण व्याकरणके आधारपर किया 
गया है| पर जब हम इन्ही वाक्याँको साहित्यिक दृष्टिसे रमणीय 
बनाना चाहते हू तो इन वाक्याँमे कुछ बाताँका होना आवश्यक 
अ्रतीत होता है। समर्थ वाक्योंकी राचनाके लिये वाक्यके 
अवयवशभूत शब्दों, मुहावरों एवं वाक्यखरडोंको इस रूपम सजाना 
चाहिए कि वाक्य अधिकसे अधिक प्रभावशाली हो सके। इस 
सिद्धिके लिये स्पष्टता, समर्थता एवं श्रतिमधुरताका होना 
आवश्यक है.। 

स्पष्टतासे यह तात्पये है कि वाक्यकों देखते ही या सुनते ही 
पाठक या श्रोता ल्ेखकके अभिप्रायको समझ ले। ससथ्थतासे 
यहाँ यह तात्परय है! कि वाक्‍्यम लेखक जिस बातकों महत्व 
देना चाहता है उसे वाक्यमे ऐसा स्थान दे कि उसके द्वारा 
वह अंश मुख्यता प्राप्त कर सके । श्रुतिमघुरतासे यहाँ 
तात्पयये साहित्यशासत्रमे बर्शित माधुर्य गुणसे नहीं, अपितु 
वाक्यकी ऐसी रचना से है जिससे वाक्यमे स्वरघारा बहे एवं 
सुननेमे वह उद्देजनक न हो। इन विशेषताओंकी सिद्धिके लिये 
वाक्यकी उपयुक्त एवं समर्थ संघटना नितान्त अपेच्तित है। इस 
समर्थ वाक्य-योजनाके लिये हमे दो बाताँका सदा स्मरण रखना 
चाहिए | प्रथम तो यह कि शब्दाँ, मुहाविरों एवं वाक््यखंडाँका 
संस्थापन साज्निध्य-नियमके आधार पर होना चाहिए। इस 
सान्निध्य-नियमका तात्पय यह है कि जो विशेषण, जो कहावते, 
जो अलंकार ओर जो सहायक वाक्य, मुख्य वाक्यके जिस 
“अंशकी विशेषताका द्योतन करते है, उसी अंशकी सजन्निधिसे उन्तकी 
योजना करनी चाहिए जैसे-- 
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“अपनी व्यक्तिगत सत्ताकी अलग भावनासे हटाकर, निजके 
योगक्षेमके सम्बन्धसे मुक्त करके, जगतके वास्तविक दृश्यों और 
लीवनकी वास्तविक दशाओंसे जो हृदय समय-समयपर रमता 
रहता है' वही सच्चा कवि-ड्ददय है |” 

[ आचाय रामचन्द्र शुकत--'गोस्वामी तुल्सीदासजी? ] 

इस वाक्यमे “वही सच्चा कवि-हृदय” इस अंशकी व्याख्या 
करनेवाले अंश इस प्रकार वाक्यमें स्थापित किए गए हैं. कि यहाँ 
लेखकका असमिमप्रेत प्रभाव अतीब सुन्दर ढंगसे पाठ 
अपने आप आविभूत हो जाता है। 

(इस साज्निध्य-नियम्षके विषयमे एक वात स्मरण रखनेकी 
है कि विशेषता-द्योतक अंश यथासम्भव मुख्य अंशके पहले रहें ॥/ 
उपयुक्त उदाहरण इसी ढंगका है । इस भाँतिकी वाक्य-योजनाका 
फल यह होता है कि पूव-पूर्वके अंशोंद्रारा उपस्थापित अथसे 
पाठकके हृदयमे एक प्रकारका कौतूहल उत्पन्न होता चलता है 
ओर उसका उत्सुक हृदय आगे आनेवाले सुख्य अंशको सुननेके 
लिये लालायित रहता है। 

इस उपयुक्त विवेचनके आधारपर साहित्यिक शैलीकी 
इृष्टिसे वाक्यके तीन भेद किए जा सकते ह--प्रथम संयत, द्वितीय 

शिथिल और ठतीय संतुलित / संयत वाक्य उस 


वाक्यके मा सरल अथवा मिश्रित वाक्यकों कहा जा सकता 


के 


५ यमे 


है जिसमे पाठक अथवा श्रोता तबतक 
कोतूहइल और उत्सुकतामे पड़ा रहता है जबतक कि वह अन्तिम 
भाग--मुख्य भाग, जो कि अन्तमे निश्चित रूपसे रक्खा जाता 
ह्ै--छुन या पढ़ न ले | उदाहरण लीजिए-- 
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जैसे उजली धूप सबको हँसाती हुई आलोक फेला देती हे, 
जैसे उल्लासर्क, मुक्त प्रेरणा फूलोंकी पँखुड्डियॉंको गद्गद कर 
देती है, जैसे सुरभिका शीतल मोंका सबका आलिड्डन करनेके 
लिये विहल रहता है; वेसे ही जीवनकी निरंतर परिस्थिति 
होनी चाहिए |! 
[ बाबू जयशंकर प्रसाद--एक घट ] 
इस उदाहरणमे पाठकका हृदय तबतक आकांच्षासे चंचल, 
कोतूहलसे आक्रान्त और उत्सुकतासे उतावला हुआ रहता है जब- 
तक कि अन्तिम अंश आ नहीं जाती | वह ज्योँ-ज्याँ आगे 
बढ़ता चलता है त्यों-त्यॉँ उसका जी मुख्य बात जाननेके लिये 
आकुलतर और आकुलतम होता चलता है ।“दूसरे शब्दों में 
वाक्यके लक्षणमे वशित आकांक्तत्वका यह भी एक परिष्कृत 
एवं साहित्यिक रूपान्तर है) संयत वाक्यसे शिथिलता सदा 
दूर रखनी चाहिए | यदि इस प्रकारके वाक्यमे शिथिलता आईं 
वो वाक्यका सारा सौन्दय नष्ट हो जाता है। 
शिथिल वाक्यकी रचना संयत वाक्य-रचनाके पूर्शातः विप- 
रीत होती है | इसमें मुख्य भाग पहले ही कह दिया जाता है। 
कौतृहलकी पहले-ही आकस्मिक निवृत्तिके कारण इसमे कोई 
साहित्यिक रमणीयता नहों रहती) अतः लत्तित शंत्ञोकी रचना 
शिथिल वाक्यों में - असम्भव ही रहती है | वाक्यखणण्डों के 
अंशांकी शिथिलताके कारण न तो वाक्यमें ओज- ही रहता है 
ओर न. प्रभावोत्पादकता | अतः एक भ्रकारसे इसे शैल्ञीका दोष 
ही समभना चाहिए । किन्तु किसी निबन्ध अथवा भपन्थम केवल 
संयत वाक्योंका ही समावेश हो यह असम्भव और अस्वाभा- 
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विक है अतः शिथिल वाक्य भी बीच-बीचम श्रयोग कर देनेसे 
वे सदोष नहीं हो जाते। किन्तु ऐसे वाक्योंका आधिक्य होना 
अवाडछनीय है। शिथित्न वाक्यको पूर्ववर्शित संयुक्त वाक्‍्यका ही 
एक रूपान्तर समझना चहिए | शिथिल वाक्यका एक उदाहरण 
लीजिए--- 

“दिल्ली अपने वेभवके स्मशान पर आँसू बहा चुकी थी 
क्योंकि तैमूरकी रक्त-पिपासु सेना एक ओर पुरुष, स्रीऔर 
बच्चोंको तलवारके घाट उतार चुकी थी और दूसरी ओर सब 
कुछ लूटपाट कर गगनचुम्बी प्रलादेी रे आग लगा चुकी थी | 

'सन्तुलित वाक्य वस्तुत: एक उच्च साहित्यिक वाक्य-भेद्‌ 
है । इस वाक्यकी सुन्दरता इसीसे बढ़ जाती है कि इस वाक्यों 
बयके अन्तवोक्य परस्पर एक दूसरेका आकषण, सन्तुलन एवं 
अवधारण करते रहते हैं। अतः इस वाक्यकी परिभाषा निम्न- 
लिखित रीतिसे की जा सकती हे-- 
सनन्‍्तुलित वाक्य उस वाक्यसमूह प्रो कहते ह-जिसके अन्त- 

एक भ्रभावोत्पादक रीतिसे परस्पर सन्तुलन करते हुए 
रहोते है । इसके उदाहरण लीजिए-- 
जीवन एक समस्‍या है, मानव-जोबनका संघषे उस समस्याके 
समाधानका अथक उद्योग है और मरण उसका चरम 
समाधान है | 


'कृष्टमय जीवन ही वास्तविक जीवन है, झुखमय जीवन 
. एक प्रकारकी जाम्रत निद्रा है| ? | 

'पं० जवाहरलाल नेहरू युवक-हृदयके सम्राट हैँ; सुभाष बाबू 
शुवकेॉके परम प्रिय मित्र हूँ 7 


जक््य 
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अह्यचरय ही जीवन है, विलासिता ही मृत्यु है । 

“करुणा मानव-ह॒दयकी उदारता है, क्रोध उसका संकोच हे; 
करुणासे हृदय द्रवित हो जाता है और क्रोधसे कठोर । 

इस भाँति हम देखते है कि शिथिल्ष ओर सनन्‍्तुल्तित वाक्य 
वस्तुतः संयुक्त अथवा मिश्रित वाक्यके ही रूपान्तर हैं, पर 
शिधिलम सौन्दयका अभाव होनेसे प्रभावोत्पादकता नहीं रहती 
ओर सन्तुलितम एक प्रकारकी चुस्ती रहती है' जिससे वह अतीव 
आकर्षक ओर प्रभावशील हो उठता हे' | 

अस्तु, जब हम साहित्यिक दृष्टिसे शेल्ी-कला-निपुण लेखकके 
वाक्योंका अध्ययन करते है तो हम देखते है कि उनके वाक्य 
अतीव समर्थ होते है।| वे या तो अपने प्रतिपाद्य वासुयांशको 
बाक्यके आरम्भमे रखते हैँ और अनन्तरके वाक्यखंडे-द्वारा 
उसका समर्थन अतीव ग्रोढ़ताके साथ करते है, अथवा उसे 
अन्तमे रखते हैँ और पूबके वाक्य-शकले-द्वारा प्रतिपाद्य 
विषयकी शअस्तावना करते हुए, पाठकेके हृदयमे उपयोगी 
आकांक्षाका सजन करते हुए अनुकूल वातावरण तैयार कर लेते है ।) 

केवल परिभाषाएँ पढ़ लेनेसे न तो इनकी तहतक हम पहुँच ही 
सकते हैँ, न उनके सौन्द्यकी अनुभूति कर सकते है और न उस 
तरहके वाक्योंकी रचना-पटुता ही प्राप्त कर सकते हे। इस 
भाँतिके वाक्यकी रचनाम पद्ठता प्राप्त करनेके लिये प्रौढ़ लेखकेकी 
लेख-शेलीका निरीक्षण एवं निरन्तर अध्ययन अपेक्तित है । 
उनकी वाक्य-योजनाके निरंतर अध्ययनसे ही हम यह सीख 
सकते हैं कि ललित वाक्याँका आरम्भ केसे होना चाहिए, केसे 
उनकी श्वृंखल। विकसित होनी चाहिए और अन्तम केसे उनका 
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उपसंहरण होना चाहिए। एक बात इस सम्बन्धम और भी 
स्मरण रखने योग्य है । हमें यह सदा स्मरण रखना चाहिए कि 
हम किसी भी एक प्रकारके वाक्याँंका निरन्तर प्रयोग न करे | 
ऐसा करनेसे पाठक या श्रोता उद्धिम्न जाते हैं। अतः शेलीम 
सोन्दय-सम्पादनके हेतु इनकी योजनाम निरन्तर परिवत्तेत-करते 
रहना चाहिंए। 
वाक्योाँ के सम्बन्धभे और भी कुछ ऐसी विचारणीय बाते 

ह जो कि शैल्लीकी दृष्टिसे उपयोगी हैं, किन्तु उनका विचार भाषा- 
शैज्लीका विवेचन करते हुए आगे किया जायगा। अतः यहाँ केवल 
इतना कह देना पयोप्त है कि सार्थक पदाँ एवं वाक्य-खण्डाँके 
प्रयोगसे वाक्यमे शैथिल्य नही आने पाता। इसके अतिरिक्त वाक्य- 
में शैधिल्य आनेका एक कारण और होता है। 6क वाक्य-द्वारा 
अभिव्यक्त भावमे एकताका रहना नितान्त आवश्यक है अन्यथा 
वाक्यम अवश्यमेव शिथिलता आ जाती है। साथ ही अथबोधन- 
की स्पष्टताम भी कमी आने लगती हे | “अतः वाजह्र्यम एक ही 
भाव वर्णित होना चाहिए और उसकी अभिव्यक्तिके लिये अनर्थंक 
निर्थक, अभिप्रेताथं-बोधनसे अशक्त एवं व्याकरणकी दृष्टिसे 
अशुद्ध पदाँके प्रयोगसे उसे सदेव बचाना चाहिए॥ इसी भाँति 
वाक्यको अत्यधिक विस्तृत भी न होने देना वाहिए । 

वाव्याँका उपयुक्त संज्षिप्त विवेचन कर चुकनेके पश्चात्‌ अनुच्छेद 
एवं अध्याय या प्रकरणके विषयसे भी यहाँ कुछ विचार कर 
लेना अतीव आवश्यक है, क्योंकि इन वाक्योंका उपयोग 
अनुच्छेदेम एवं अनुच्छेदाँका उपयोग अध्यायों, प्रकरणों अथवा 
परिच्छेदाँके निमोणमे होता है । 

द्‌ 
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. वाक्‍्यके अनन्तर रचनाकी अवयुति अनुच्छेद ही है। एक 
भाव; विचार, वस्तु, या व्यापारकी झुसंबद्ध व्याख्या वाक्योंके 
जिस समुच्चयमे होती है उसे अनुच्छेद 
कहते है | किसी भी अनुच्छेदकी योजना उन 
वाक्योंकी मालाके आधार पर होती है जो कि एकोदेश्य होकर, 
भावकी एकताके कारण परस्पर सम्बद्ध रहते हैं। इस वाक्य- 
मालाके भीतर चलनेवाले सूत्रको ही हम प्रसद्गभ कहते है | 

अनुच्छेद-योजनामे एकता उसी भाँति अनिवायें रूपसे 
अपेक्तित है जैसे कि वाक्य-योजनामे । अनुच्छेदके समस्त 
वाक्योंकी पारस्परिक झ्डलाका उच्छेदन यदि हो जायगा तो 
उसका समस्त लालित्य विनष्ट हो जायगा | अतः एक अनुच्छेद 
एक प्रसड़का ही विचार होना चाहिए और उस विचारके लिये 
प्रयुंक सभी वाक्योंको परस्पर सम्बद्ध मो होना चाहिए। 
अनुच्छेदर्म बहनेवाली विचारधारा अप्नांसद्जिक भावोँकी घचट्टानोंसि 
टकराकर विछिजन्न न हो जाय इसके लिये रचनाकारको सतत 
सजग रहना चाहिए | 

अनुच्छे दम हमें जो कुछ कहना है' उसका आरम्भ इस भाँति 
होना चाहिए कि या तो वह पूर्व अनुच्छेदके साथ सम्बद्ध हो 
अथवा यदि वह अनुच्छेद नवीन है' तो उसमे वरशित होने- 
वाले प्रसद्गकी प्रस्तावना हो जाय | इसी भाँति अनुच्छेदम वण्य 
अखड्अका उपपादन भी क्रमिक रूपसे होना चाहिए और उपसंहार 
भी इसी तरह होना चाहिए जिससे कि अनुच्छेदर्म वर्णित तथ्य 
या प्रसज्ञकी समाप्तिके साथ-साथ अग्निम अनुच्छेद आनेवाले 
असद्गकी प्रस्तावना हो. जाय। इसका परिणाम यह होता है कि 


अनुच्छद्‌ 


( पर ) 


अगले अनुच्छे दाँका सम्बन्ध पूर्व-पूवअनुच्छेदाँसे स्थापित होता 
चलता है। अनुच्छेदकी रमणीयता उसको छुल्लछुलिव योजना 
ओर छुसंघटित विधानमे है; जैसे-- 

आधी रात थी | नदीका किनारा था | आकाशके तारे स्थिर 
थे और नदीमे छनका प्रतिबिम्ब लहरोंके साथ चशम्लल।| एक 
स्वर्गीय संगीतकी मनोहर और जीवनदायिनी, ग्राणपोषिणी 
ध्वनियों इस निस्तब्ध और तमोसय दृश्यपर इस प्रकार छा रही 
थी जेसे हृदयपर आशाएँ छाई रहती हैं, या मुखमरडल पर 
शोक |? [ श्रेमचन्द्‌--जात्मसंयीत ] 

अध्याय अथवा प्रकरणुका निर्मोण अनेक वाक्यसमूहों अथवा 
अनुच्छेदांसे होता हैं। अतः अध्याय अथवा प्रकरणके अजु- 

उलछ्छेदांका भो पारस्परिक संप्रन्थन उसी भाँति 
सुश्लिष्ट, झुसंघटित एवं छुसम्बद्ध होना 

अनिवाय है जिस प्रकार कि अनुच्छेदोंके वाक्याँक ! एक अध्याय 
अथवा प्रकरणएसे, चाहे वह गयात्मक हो अथवा पद्यात्मक, 
एक ही वरुय विषय या विचारका मुख्यतः प्रतिषादन होना 
चाहिए । यदि उपन्यास, नाटक, कहानी या काव्य आदि हो 
उलमें एक घटना अथवा एक प्रसद्धको लेकर, एक दृश्यकोी लेकर 
उसका छुसम्बद्ध विकास दिखाना ही सफल्नता है। प्रसक्षके 
अनुसार मुख्य विषयकी वृत्न॒तिमें सहायक विषयोका भी समावेश 
करनेमे कोई दवानि नहीं होती। पर यह स्मरण रखना चाहिए - 
कि मुख्य विषयके विवरण एवं उत्तकी व्याख्याके लिये योज्ित 
अप्रस्तुत विषयका स्थान गौण ही रहे, वह मुख्यसे भी अधिक 
सहत्वान्वित न हो जाय | साथ ही उनके समावरेशकी उपयोगिताः 
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उपयुक्त अवतरणिका द्वारा प्रदर्शित कर देनी चाहिए, चाहे वह 
अवतरणिका उच्चरित हो अथवा साझेतित | 

प्रकरणका आरम्भ आकर्षक होनां चाहिए | प्रकरणका 
आरम्भ ऐसा होना चाहिए कि उसे देखते ही पाठकका हृदय 
मुग्ध हो ज्ञाय, उनके हृदयमे ऐसी कोतृहलमय जिज्ञासाका सर्जेन 
हो कि वे रचनाकी आनन्द-छुघाका पान करनेके लिये रचना- 
सागरम मन्त्रमुग्ध होकर लीन हो जाय। इसी भाँति अध्यायका 
अन्त भी ऐसा होना चाहिए कि पाठकके हृदयमे कुछ कालतक 
वशित तथ्य या प्सह्ः गूँजता रहे। अध्यायके आरम्भका एक 
बदाहरण लीजिए-- 

“बरसातके दिन है, सावनका महीना है। आकाशम सुनहरी 
घटाएँ छाई हुई हैं । रह-रहकर रिममिम वो होने लगती है | 
अभी तीसरा पहर है, पर ऐसा माह्यम हो रहा है, शाम हो गई 
है। आमेोके बाग्ममे भूला पढ़ा हुआ है | लड़कियाँ भी कूल 
रही हैं ओर उनकी माताएँ भी | दो चार भूल रही है, दो चार 
ऊुला रही है । कोई कजली गाने लगती हैं, कोई बारहमासा 
इस ऋतुम महिलाओंकी बालस्मृतिया जाग उठती है। ये फुहार 
मानों चिन्ताओंको हृदयसे धो डालती है। मानो झुरमाए हुए 
मनको भी हरा कर देती हैं। सबके दिल उमंगोंसि भरे हुए 
हैं। घानी साड़ियाँने प्रकृतिकी हरियालीसे नाता जोड़ा है।” 

[ अमचन्द--ग़बन | 

परिच्छेदके इस प्रथम अनुच्छेद द्वारा प्रेमचन्दजीने बरसातका 

एक ऐसा सजीव चित्र अंकित कर दिया है, जिसे पढ़ते 
ही पाठकेके हृदयमे एक ललित कौतूहलका आविभौव होता 
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है और प्रकृतिकी इस नेसर्गिक र्मणीय ऋतुम जो कुश्च आगे 
होनेवाला है उसके लिये वे उत्कण्ठित हो जाते है | 

अध्यायके अन्तका भी एक उदाहरण लीजिए-- 

“मुन्नीके पिताकी गर्दन कुक गई । समाज-सन्दिर्मे एकत्र 
दज नो आदमियाँके हृदयसे एक ऐसी करुणामयी आह निकली 
जिससे स्वगंके देवता दहल उठे ! प्रथ्वी दिल्ल उठी !! आकाश 
कॉप उठा !!!?” 

[ पाण्डेय बेचन शर्मा उदग्र--दिब्लीका दलाल ह 


छठ अध्याय 


शेल्ीके गुण ( १ ) 
( पादचात्य दृष्टि ) 


पूव प्रकरणम शैल्लीके जिन उपादानाँका विवेचन किया गया 
है वे वस्तुतः शैल्ञीके बाह्य परिधान है। उन परिधानाँके भीतर 
ही हमे शैज्ञीकी वास्तविक प्रतिमाका साक्षात्कार हो सकता है । 
कारण यह है कि उन पूर्वोक्त तत्वॉँका सम्बन्ध केवल साहित्यसे 
ही नहीं है, वरन्‌ उन तत्वाँकी प्रायोगिक सफलताके लिये क्‍ 
व्याकरण ओर कोशका ज्ञान भी अपेछ्त है। शब्दाँका प्रयोग 
एवं वाक्योंकी रचना-शुद्धताका व्याकरशकी दृष्टिसे भी विचार 
करना पड़ता है। व्याकरणकी कसौटीपर कसे बिना रचनाकार 
न शब्दोंका ही प्रयोग कर सकता है और न वावयोंका संघटन 
ही इसके अतिरिक्त क्ृतिकारके लिये अपने उस शब्दकोशक्रा. 
. संचयन भी आवश्यक हे जिसका प्रयोग वह उचित एवं उपयुक्त 
अवसरोपर स्वाभिप्रायकी अभिव्यक्तिके लिये कर सके ! साथ 
ही साहित्यशार््म वशित अश्लीलत्व आदि पद-वाक्य- 
दोषोंका परिहार भी रचनामे पूणुतः अपेक्तित है। अतः इन 
बाह्य तत्वॉकी सशक्तताका बह॒तन्कुछ सम्बन्ध रचनाकारके शाख््रीय 
पारिडत्यसे है | 


( ८5७ ) 


किन्तु शैलीकी उद्धावनाम पूर्वोक्त बाह्य तत्वाॉँके अतिरिक्त 
कुछ ऐसे आभ्यन्तर उपकरणाॉकी सहायता भी अपेक्षित रहती 
है जिनसे कि शैलीमे वास्तविक सौन्दर्यकी 
प्रतिध्ापना होती है| आच्य एवं पाश्चाय 
साहित्य-शास्ज्ञोंके साहित्यालोचनरम इसी तत्वको शैज्ीका गुण 
माना गया है | अतः हम भी यहाँ इनका गुण शब्दसे ही व्यवहार 
कर गे | 
यद्यपि योरोपके शैली-विज्ञोंने शेलीके गुणोपर अतीवष 
विस्तृत विचार किया है पर अबतक वे किसी निर्णीत सिद्धान्तपर 
पहुँचनेमे समर्थ नहीं हुए है । सभी आधघायनि 
पे अपने-अपने सानदण्डके अनुसार इन शुरणोको 
पाश्चात्य आचाय॑ मोपनेका यरत किया और अपने-अपने खतंत्र 
मर्तोंकी उद्धीषणा भी की । किन्तु इनसे आज 
तक पररपर ऐकमत्य स्थापित न हो सका। इन सभी मतोका 
निरूपण यहाँ सम्भव ओर अपेक्षित न रहनेके कारण इनके 
सारांशका निर्देशमात्र पर्याप्त समझ कर दिया जा रहा है | 
कुछ पाश्चात्य विद्वानोंने शेत्नीके गुणोकी दो वर्गास विभाजित 
| कया है, / एक बोद्धिक गुण ओर दूसरा रागात्मक"। बौद्धिक 
गुणोंके विषयम इनमे बड़ा विवाद है। कुछ आचाय के मतानुसार 
शेलीम शुद्धता, सरलता, स्पष्टता, अलंकृति और ओचित्य इन 
बोड्धिक गुणोंका रहना आवश्यक हे /४ 
पर दसरे आधचार्योाका कथन है कि शुद्धताकी परिगणुना 
गुणकी श्रेणीसमे न करनी चाहिए। क्योंकि शुद्धताका सम्बन्ध 
(हित्यसे न होकर व्याकरणसे है।! अतः शैल्लीके वास्तविक 


शलीके गुण 
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गुण स्पष्टत और अलंकृति है ॥ सरलता भी स्पष्टताके ही 
अन्तर्गत आ जाती है। अतः साहित्यकारकी शेली स्पष्ट होनी 
चाहिए, ओर प्रभाव-वृद्धिके लिये उस स्पष्टता-सम्पन्न शेलीमे 
अलंकृतिका सहयोग केवल सहायक ही नहीं अपितु अनिवाये 
भी है। ओऔचित्य भी एक ऐसा तत्व है जो कि साधारणतः 
सर्वेत्र ही आवश्यक है | अतः स्पष्ट! और अलंकृति हो. 
गंलीके वास्तविक बोद्धिक गुण है ४ 
[ रागात्मक गुणके अन्तर्गत ममस्पर्शिता एवं सजीवताकी 
इन लोगों ने गणना की है। । 
अन्य आचायके मतसे शैल्ीके गुणाँका निधोरण रचना 
पढ़नेवालॉके मस्तिष्कपर पड़े हुए प्रभावके आधारपर होना 
चाहिए | श्रतः व्याकरणसे सम्बद्ध शुद्धताके अतिरिक्त सपहरता 
अ ०७ पररिपकुइटी ), सजीव॑ता बिद्ैसि टी ); लालित्य ( ऐलिगन्स ), 
( ऐनिमेशन ) और लैंय ( स्यूज़िक )--इन पाँच गुणोका 
होना आवश्यक है ॥ इनमे स्पष्टता वह गुण है जिसके कारण 
शैली दुरूह नहीं होने पाती है, क्ृतिकारकी रचना सरलतासे 
याठककी समझमे आ जाती है। “बात ऐसी हो कि कहने पे 
समममे आ जाय |” गोरवामी तुलसीदासजीने भी रामायणके 
प्रारं भसे इसका समथन किया है-- 
“सरल कबित कीरति बिमल, सोइ आदरहि सुजान )' 
रजीवताके द्वारा रचनाकारकी कृति मूत्ते चित्रकी उपस्थापना 
करती है जिससे पाठककी कल्पना सीत्र हो उठती है और वर्ण्य 
विषय मूत्तिमान्‌ होने लगता है। लालित्यकी सहायतासे 
हित्यकार अपने पाठकेका अन्तस्तत मध्जुल भाषोंसे स्निग्ध 
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करनेमे तथा उनमे रचनाके प्रति रुचि उत्पन्न करानेमे सम होता 
है / उल्लास या प्रोत्साहकताके सम्पकसे शैलीमे एक प्रकार बल, 
एक प्रकारका ओज उत्पन्न हो जाता है, जिसके कारण उसकी 
अभिव्यक्ति अधिक तीत्र एंवं प्रभावोत्पादक हो उठती है। अन्तिम 
गुण लय- है, जिसके योगसे पाठकका हृदय नाद-सौन्द्यका एवं 
नाद-सौन्द्यद्वारा उत्पादित लय-धाराकी प्रेषणीयताकाी अनुसरण 
करता हुआ रचनाकारकी अभीष्ट अलनुभूतिका तन्‍्मय होकर 
आस्वादन करता है / 
कुछ दूसरे लेखकेाका कहना हे कि यह वर्गीकरण साधारण 
होते हुए भी निर्दोष नहीं कहा जा सकता |“इस मतमे पहली 
त्रटि तो यह है कि बोद्धिक और रागात्मक दोनों माँतिके गुण 
एक साथ ही निरूपित किए गए है| 
दूसरी त्रुटि यह हे कि इस मतके प्रवत्तेंक कैम्बेंल महोदय 
जिस आधारको लेकर उक्त सिद्धान्तपर चलते है वही दीक नही 
कंम्बलका अभिप्राय आभिव्यक्ति-प्रणाल्री . एवं--अखिंप्रेत बरण्ये 
बसस्‍्तुके द्वारा पड़नेवाले प्रभावोंका नियमित बिभाजन करना था। 
पर पोठकके मस्तिप्कंपर पड़ंनेंवाले प्रभावोंका पूणे विभाजन 
किया ही नहीं जा सकता, वह असम्भव है | /पाठकके सनपर जो 
प्रभाव किसी रचनाकारकी रचनासे पड़ता है उसका विचार 
करते समय हमे अभिव्यठ्जन-प्रणालीसे पड़नेवाले प्रभाव एर्व 
निरूप्यमाण विषयसे उत्पन्न होनेवाले प्रभावका परस्पर विश्लेषण 
करना आवश्यक हे जब हम-निरूप्पमाण विषय एवं अभिव्यञ्ञन- 
प्रणाली इन दोनोसे पड़नेवाले प्रभावाँका विश्लेषण कर ले, यह 


बा 


देख ले कि लेखककी छतिद्वारा जो प्रभाव पड़ता है' उसमे 
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कितना अंश निरूप्यमाण विषयके साथ पाठकका परिचय होनेके 
कारण है. और कितना अंश उसके वण्य-वस्तुके चित्रणकी 
प्रणालीके कारण है तभी हम कुछ निशंय कर सकते है । ”यदि 
किसी गहन विषयका प्रतिपादन लेखक अपनी ऋकृतिमे करता है' 
ओर प्रतिपाद्य प्रकरणकी दुर्बोध्यताके कारण साधारण पाठक 
डसे समझ नहीं पाता तो इससे कृतिकारका दोष नहीं अपितु 
पाठककी अल्पज्ञताका ही दोष समझना चाहिए। अतः वण्यमान 
वस्तु एवं वर्सन-प्रणालीकी प्रभावोत्पादकताका प्रथक विचार 
. करते हुए स्पष्टता आदिका निरूपण नहीं किया जा सकता | 
साथ ही केवल शैल्ञीकी सुचारुता तथा समरथशीलतासे भी सभी 
विषयाँका बोध सरल नहीं बनाया जा सकता | 
| कुछ लोगोंका यह्‌ कथन ठीक नहीं है. कि विषय चाहे कितना 
ही कठिन, टुवीध्य एवं दूरूह हो, पर यदि अभिव्यश्ञन-त्रणाल्ी 
सुचारु हे तो सभी विषय जन-साधारणके लिये बोघगम्यः बनाए 
जा सकते है ।' क्योंकि जिन विषयाँके साथ हमारा परिचय 
हता है, जिनके संस्कारकी छाप हमारे मनपर मुद्रित हो चुकी 
रहती हे, उन विषयेकी प्रतिपादन-शैज्ञीके छुचारु न रहनेपर 
भी हम उन्हें सरलतासे समझ लेते है | किन्तु जो विषय हमारे 
लिये पूर्णतः नवीन हैँ, जिनके प्रतिपादनमे प्रयुक्त होनेवाले शब्द 
हमारे लिये नवीन है उनका ज्ञान हमे केवल सुन्दर शैलीम 
प्रतिपादन होनेके कारण ही नहीं हो जाता। सुन्दर एवं सरल 
शैल्ञीम प्रतिपादित होनेपर भी उन विषयाका बोध हमारे लिये 
अत्यन्त कठिन ही रहता है। इस आधार पर केम्बेलके मतको 
बहुतसे विद्वान नही मानते | 
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मिण्टोने अपने 'मैन्वचल औफ़ इंग्लिश प्रोज़” मे अनेक मत- 
मतान्तरों पर विचार करके जो निष्कर्ष निकाला है उसके 
अनुसार शेलीके वास्तविक गुण निम्नलिखित हो सकते ह-- 
(सरलता ( सिम्प्लिसिटी।); स्वच्छुता (क्लीअरेन्स), प्रभावो- 
त्पादकता ( स्ट्रेन्थ ), मर्मस्पशिता ( पैथौस ), प्रसद्गसम्बद्धता 
( हार्मनी )-और स्वरलालित्य ( मेलडी ) | पर यह गुण-निरूपण 
भी सर्वथा निर्विवाद नही कहा जा सकता | 
इन उपयुक्त विभिन्न मतोंका विचारपूर्वक समन्वय करनेपर 
हम इस परिणाम पर पहुँचते है कि शैज्ञीमे सरलता, स्वच्छता, 
स्पष्टता, प्रभावोत्पादकता, शिष्टता एवं लयका होना आवश्यक है | 
शेल्लीकी सरलतासे तात्पय यह है कि लेखककी भाषा और 
शैज्ञी ऐसी होनी चाहिए जिससे उसमे प्रतिपादित तथ्यका बोध 
कृतिके पढ़ने या सुननेके पश्चात्‌ तुंरत हो 
सरकता जाय। अतः असभिप्राय-प्रकाशनके लिये हम 
जिन शब्देंकी, जिन वाक्योंकी एवं जिन 
मुहावरोकी सहायता लेते ह वे सरल हे तथा निलके बोल- 
चालमे प्रयुक्त होनेवाले हाँ । वाक्य-रचना ऐसी हो जो शीघ्र 
समभमे आजाय एवं मुहावरे ऐसे हाँ जिनसे अभीष्ट अर्थका 
शीघ्र ही बोध हो जाय । सरल शैल्षीके प्रयोगसे लेखककी उक्तिके 
आहक अधिक हो जाते हैं और वह लोक-प्रिय हो ज्ञाता है | 
लेखककी उक्ति सरल होनेसे लोकमें उसकी उपेक्षा नहीं होती, 
प्रद्युत जनसाधारणम उसका आदर बढ़ जाता है।# जनता अपने 
ज्ञानकी कसोटी पर, अपने तकेकी कसौटी पर लेखकके विचारों 
एवं अनुभूतियोंकी कसकर उसकी सत्यताका विश्वास करने 
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लगती है | इस भाँति सरल शैल्लीसे उसका मनोरञ्लन होता हे । 
अतः, भाषा एवं भाषाके द्वारा उपस्थापित. भावॉकी सरलता 
रचनाकारकी कृतिके लिये नितान्त अपेक्षित हे | 
शेल्नीम सरलताकी रक्षाके लिये क्रतिकारकी चाहिए कि वह 

जो कुछ कहना चाहता हे वह सीघे-सादे ढंगसे कहे। उसके कहनेमे 

ह द्राविडू प्राणायाम न करने लगे। सीधे-सादे ढंगसे कहनेका 
तात्पये यह नही है' कि वह अपनी उक्तिम अलझ्कारोंका चमत्कार 
न आने दे, अप्रस्तुत-योजना द्वारा प्रस्तुतती अभिव्यक्ति न करे, 
उक्किकी वक्रताके सूचक अपभ्रस्तुत-प्रशंशा आदि अलंकारोंका 
उपयोग न करे, लक्षणा और व्यश्जनाके सहारे भणितिको अधिक 
प्रभावशील न बनावे ; अपितु इसका अभिप्राय यह है कि वह 
ऐसे पदेँका प्रयोग, वाक्योँकी योजना, अलंकारोंका विधान 
एवं शब्द-शक्तियाँकां व्यवहार न करने लंगें जिनके द्वारा 
विवक्षित अथबोधके लिये दूरारूढ़ क्लिष्ट कल्पना करनी 
पड़े | ऐसा करनेसे बोध्य अर्थमे दुरूहता आ जाती है. ओर 
अथेपस्थितिम व्याघात पडता है, विलम्ब होता है । परिणाम 
यह होता है कि शेल्ीकी सरलता विनष्ट हो जाती है। “रजनी 
पतिवाहनलोचना का भश्रयोग सुनकर किसी सरस पुरुषका हृदय 
उस रमणीयताका अनुभव नहीं करता जो कि सीधघे-सादे 
सृगनयनी शब्दको सुनकर । यद्यपि सगनयनी पद भी आलंकारिक 
प्रयोग ही है तथापि उसके द्वारा अभिप्रेत अ्थकी उपस्थिति सरलता- 
पूवेक हो जाती है। अस्तु, कहनेका अभिप्राय यह कि अलंकारादिके 
प्रयोगसे उक्षिकी रमणीयता और अ्रभावशालिताम अभिवृद्धि होनी 
चाहिएन कि अर्थोपस्थितिम व्याघात अथवा विलम्ब | 
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अभिधा शक्तिसे उपस्थापित साधारण अथकी अपेक्ता 
लक्षणा, व्यज्ञना अथवा अलंकारके योगसे उपस्थापित अर्थ जब ' 
अधिक रमणीय, अधिक चमत्कारपूण अथवा अधिक प्रभावशील 
होता है -चाहे यह रमणीयता अथवा प्रभावशीलता भणितिकी 
वक्रताके कारण हो अथवा मूत्तेश्रत्यक्षीकरणके कारण, तभी 
अलंकारादिके प्रयोगकी साथकता सममनी चाहिए, अन्यथा वह 
निष्प्रयोजन शब्दार्थ-क्रीड़ामात्र है / यदि कोई व्यक्ति-जो कि 
बाते तो बढ़ी लम्बी-चौड़ी करता हो पर समय आने पर काम 
कुछ नहीं करता, डौग हाँक रहा हो कि 'हम यह कर गे, बह 
कर गे! पर करता कुछ न हो उसके लिये यह कहना कि यह केवल 
गरजनेवाला बादल हैः बरसनेवाला नहीं-कितनी सुन्दर एवं 
वास्तविक भावव्यं जना होगी । पर इसीकी व्याख्या करके यदि 
हम ठेठ शब्दोंमे केवत़् वाचक शब्दोंसे इसे कहे तो इस उक्तिका 
सब सोन्दय नष्ठ हो जायगा | अतः सरत्ताका तात्पय केवल 
ठेठ शब्दोंके प्रयागसे नही वरन्‌ यह हे कि अर्थवोध बिना किसो| 


'.......नफकििकानीगन नानक .>> ०४० 
क्लिष्ट कल्पनाके हो जाय | नीचे सरलतायुक्त शेत्रीके कुछ 


न 
उदाहरण दिए जा रहे है।-- 

“संसारमे ऐसे प्राणी भी होते है, जो अपने आमोद-प्रमोदके 
आगे किसीकी जानकी परवा नही करते, शायद इसका अब भी 
उसे विश्वास न आता था। वह पुराने जमानेके जीवाँम था, जो 
लगी हुई आगको बुझाने; मुर्दोको कन्धा देने, किसीके छप्परको 
उठाने और किसी कलहको शान्त करनेके लिये सदेव तेयार 
रहते थे ॥” 

[ प्रेमचन्द्र-मन्त्र ] 


मी, 


“पर उस हंँसीने रंग पत्नट दिया, वही हँसी अपना कुछ और 
उद्द्य रखने लगी। फिर विजय, धीरे-धौरे जेसे सावनकी 
हरियाली पर प्रभातका बादल बनकर छा गया। मे नाचने लगी 
मयूरी-सी ओर अब योवनका मेघ बरसने लगा |” 

| बाबू जयशंकरप्रसाद-कंकालू ] 

“मेरा ब्याह हो गया। शशिके भाईके साथ मेरा ग्रन्थि- 
बन्धन, मेरा भाग्य-बन्धन हो गया। एक दिन मे न-कुछसे ग़हणी 
बन गई । बालिकासे स्ली बन गई ! बालिकासे मैने मातृत्वके 
सोभाग्यद्वारम प्रवेश किया। स्वच्छुन्द खेलके च्षेत्रसे मे जेलकी 
तंग कोठरीम आई | निबोध निरबेन्धताके बाद मेरे सिर पर घरकी 
जिम्मेदारी पड़ी । अपने बचपनके घरसे मे अज्ञात घरमे आईं। 

१७ वर्षकी होते-न-होते मे पत्नी बनी |”? 

[ तपोभूमि-ए० ३४० ] 
इन उद्धरणोंम द्वितीय उद्धरणके अल्कारमय रहनेपर 
उसमे सरलता है, बिना यत्न-विशेषके आशय अभिव्यक्त हो 

जाता है | 

शेत्नीकी स्वच्छतासे यह अस्िप्राय है कि लेखक जो कुछ 
लिखे उसमें कोई बात छिपी न रह जाय | यदि लेखक द्वारा 

केबल अभीप्सित अथन-ज्ञानके लिये पाठककों किसी 
बातके ज्ञानकी अपेत्ता रह जाती है' तो क्ति- 
कारकी शेली स्वच्छु न मानी जायगी | जबतक आकांक्षाकी 
परितृप्ति न हो जाय, विज्ञापनीय तथ्यकी पाठकके हृदयमे पूर्ण 
अभिव्यक्ति न द्वो जाय तबतक शैलीमें पूणेता नहीं आती॥ 
जिस आकांक्षाकी शान्तिके लिये, जिस मनोर॑जनके लिये पाठक 
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साहित्यके माध्यम द्वारा रचनाकारके हृदयकी सहायता ढूंढ़ता 
है, यह प्राप्त न हो सकेगा | लेखकका अभिप्राय उसके असमथ 
शब्दोंके जालमे फंसकर पाठकके हृदयमें वास्तविक अनुभूतिकी 
तरड्ज कल्लोलित न कर सकेगा। लेखककी शैली ऐसी होनी 
चाहिए जिसके मोहनसन्त्रसे पाठक मुग्ध होकर, आत्मविस्मृत 
होकर उसमे तल्लीन हो जाय | यही उसकी सफलताका चरम 
उत्कष है। अतः जो कुछ कहा जाय बढ लोक-सामान्यकी 
अनुभूतिका विषय हो | अस्पष्ट, अप्रचलित एवं गूढ़ उद्धरणोॉका, 
अन्तरकथाओंका एवं विषयनविशेषके पारिसाषिक शब्देोंका 
रचनामे यधासम्भव प्रयोग न हो और यदि हो भी तो वह वही 
स्पष्ट कर दिया जाय | 

विदेशी भाषाकी उक्तियोाँ एवं मुहावरोंके अनुवादके कारण 
केसे भाषाकी स्वच्छुता मलिन हो जाती है--इसका उदाहरण 
लीजिए:--- है 

“भुजबल उन लोगेमिसे न था जो घासको थोड़ी देर भी 
अपने पैरोंतले उगने देते हे |” 

+,. श्रीवुन्दाबनलछाल वर्मा-कुण्डलीचऋ-प्ू० १६ ] 

“उनके हृदयम अवश्य ही एक ललित कोना होगा जहाँ 

रतनने स्थान पा लिया होगा ।” 
[ वद्दी-ए० १३७ ] 

इन उपयुक्त उद्धरणोम प्रयुक्त 'घासकों परों तले न उगने 
देन? और “ललित कोन! हिन्दीके मुद्दावरे नहीं है, ऑम्रेजीके 

ट॒ टु एलाउ ग्रास ढुओ अण्डर वन्स फ़ीट” और “सौफ्ट 
कौनेर” के ये अनुवाद मात्र हैं। इस तरहके प्रयोगोंसे भाषाकी 
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स्वच्छुता आविल हो जाती हे । हिन्दीके आधुनिक कवियोंकी 
भाषाम पाश्चात्य कविताके अनुकरणके कारण यह दोष बढ़ता 
जा रहा है। यहाँ तक कि श्रीसुमित्रानन्दन पन्तके समान प्रतिष्वित 
एवं सफल कवि भी ऐसे प्रयोग स्थान-स्थान पर करनेमे संकोच 
नहीं करते | यह प्रवृत्ति उचित नही है। जिन अनुवादोंसे हमारी 
भाषा-द्वारा बोध्य अर्थकी उपस्थिति बिना विल्मम्ब हो जावे उनका 
प्रयोग करना तक तो ठीक है, पर जो मुहावरे या उक्तियाँ बेढंगी 
मालूम पड़े, जिनमें भद्दापन दिखाई पड़े, जो ऊटपटाग-सी जंचे 
उनका श्रयोग भाषाकी स्वच्छुताम बाधक होता हे। 
इसी प्रकार पारिभाषिक शब्दोंका प्रयोग भाषा-स्वच्छताकों 
वृषित करता दैजेसे-- रस 
तत्वज्ञानकी महाज्योतिसि जिसने आशयका विदलन कर 
दिया है, उसे भौतिक कमंबन्धन बाधा नही पहुँचा सकता। 
[ मम्सट--काव्यप्रकाश ,सप्तम उदछास) | 
इस उद्धरणम प्रयुक्त आशय” शब्दका आशय है संसारका 
निदानभूत मिथ्या-ज्ञानजनित संस्कार-विशेष । पर आशय! 
शब्द इस अथेका हिन्दीस प्रत्यायक नही होता | 
शैज्ीमे अन्य सभी गु्शोकी अपेक्षा स्पष्टाकी अत्यधिक 
आवश्यकता है। स्पष्टताके सहारे ही लेखक अपने भावों एवं 
विचारोंको पाठकोंके हृदयतक पहुँचानेम समर्थ 
स्पष्ट होता है। सफल रचनाकारके लिये यह आवश्यक 
है कि वह अपने हृदयपटलपर अद्जित मानस- 
चित्रोंको इस प्रकार अभिव्यक्त करे, ऐसी भाषासम उनका वर्णोन 
करे, ऐसी प्रणालीसे उन्हं प्रकंट करे कि पाठक उन्हें भल्ती भाँति 
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समझ सके और सममभकर लेखकके हृदयम समुद्भूत आननन्‍द- 
सुधाका पान कर सके ॥ लेखककी रचना-शेल्ली निमंल दपणके 
समान होनी चाहिए, जिसमे उसके हृद्वत विचारों एवं: 
कन्दराम बिखरी हुई रत्नराजिकी अभिव्यक्तिके लिये जिस 
भाँति दोपके दीप्त प्रकाशकी आवश्यकता होती है' उसी भाँति 
अन्तस्तलके अन्तःस्थित अभिप्रायके प्रकाशनाथे लेखककी सशक्त 
एवं सुब्यक्त शैली भी अनिवाय है । 
लेखककी अभिव्यक्ति-प्रणाली एवं भाषाकी श्रीढ़ताका पता 
उसके अभिव्यश्लनकी स्पष्टतासे लग जाता है। साथ ही साथ यह्द 
भी ज्ञात हो जाता है कि जिस विषयको लेखक प्रकट करना 
चाहता है उसका उसने मनन किया है. अथवा नहीं। लेखकके 
विचार तभी स्पष्ट शैल्लीमे अभिव्यक्त किए जा सकते है जब कि 
उसको भाषा प्रोढ़ एवं प्राश्षल हो, उसका शब्दकोश सक्रिय हो एवं 
उसका मन मननशील हो, विश्लेषश-प्रवीण हो | अस्तु, हम कह 
सकते है कि शैलीकी स्पष्टतासे लेखककी भाव-प्रकाशन-शक्षि। 
उसका भाषापर अधिकार एवं उसकी मननशीलताके विकासका 
पता चल जाता है।... ५ 
शेलीमें स्पष्टताकी प्रतिश्षाके लिये लेखकको कुछ बात स्वदा 
स्मरण रखनी चाहिएँ | 'पहले तो उसे यह ध्यान रखना चाहिए 
कि उसकी रचना व्याकरणकी अशुद्धियोँ से बची रहे | उसके 
पद, वाक्य, वाक्यांश आदि परस्पर समन्वित एवं सुर्सेघटित 
हों। दूसरी बात जो उसके लिये नितान्‍्त आवश्यक है वह यह 
कि उसकी आपएामे प्रसिद्ध पदोँ तथा प्रचलित मुद्दावरों और 
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सूक्षियोंका प्रयोग .हो.॥' व्याकरणके नियमसे रचित अथवा 
कोशसे हूंढ़ूकर लाए हुए अग्रसिद्ध, अप्रयुक्त असमथे, अवाचक, 
धपुष्टाथ, निहताथे आदि पदेँ एवं आकर भाषा अथवा विदेशी 
भाषासे हूँढु-हूंढ़ूकर लाई हुई अश्रचलित सूक्षियों एवं मुहाविरोंका 
अचरज-घर खड़ा करनेसे शेल्रीकी स्पष्टता नष्ट हो जाती है । 
अतः पूर्व प्रकरणम संकेतित सिद्धान्तके आधारपर ही पदेका-- 
संज्ञा, विशेषण, एवं क्रियापदोका--प्रयोग एबं वाक्योंकी रचना 
होनी वाहिए । जबतक लेखक वक्य-योजनामे अत्यन्त पटु न 
हो तबतक उसे यथासाध्य छोटे-छोटे वाक््याँकी ही रचना करनी 
चाहिए | बड़े-बड़े वाक्याँंकी रचनामे पूवोपर संबंध-निवोह कठिन 
हो जाता है। इसी प्रकार सबनामोंका प्रयोग भी सँभलकर 
ही करना चाहिए। जहाँ सवनामके प्रयोग न करनेसे संज्ञाके 
बोधनस कठिनाईका सामना करना पढ़ता हो वहाँ सर्वनाम- 
प्रयोग कृपणता न करनी चाहिए एवं जहाँ पुनः पुनः सर्वेनामक्रे 
प्रयोगसे जी ऊब रहा हो वहाँ संज्ञाका प्रयोग न कर केवल 
सर्वेनामके प्रयोगकी उदारता भी न दिखानी चाहिए | तात्पय 
यह कि परिस्थितिके अनुसार सवनामोँका प्रयोग एक मितव्ययी 

गुरुषकी भांति करना चाहिए। 
शेत्नीम स्पष्टता लानेके लिये एक और बातका भी ध्यान 
रखना आवश्यक है [ ऐसे पदेँ, पद-समूहों, वाक्यांशों एवं 
वाक्योंका प्रयोग रचनासे न आने देना चाहिए जिनमे सन्देहका 
बकाश हो ५ यदि किसी पद, किसी पद्समूह अथवा वाक्‍्यके 
अनेक अथ सम्भव हो तो तबतक उनका प्रयोग न करना चाहिए 
जबतक कि श्ल्ेष आदिकी पुष्टिके लिये उन अनेक अथका 


६ ६६ ) 
ज्ञान आवश्यक न हो। श्लेषम भी ऐसी ही शेलीका आशण. 
लेना चाहिए जिसके द्वारा श्लिष्ट पद अथवा वाक्यके अनेक: 
अथाका मटसे बोघ हो जाय... 

विचारोंकों सुसंबद्ध अंखलाका उत्तरोत्तर विकास भी शेलीकी 
स्पप्टतामे सहायक होता है । 'सफज्ञ एवं प्रोढ़ शेज्ञीके लेख 
सवेदा विचारकी एक सुसंवद्ध धारा बहती रहती है |/ यदि वह 
अपने केन्द्रीय विचार-प्रवाहको छोड़कर इधर-उघर विचरने 
लगता है तो उसको शेली स्वभावतः अस्पष्ट और असमर्थ 
हो जाती है| अतः स्पष्टता-सम्पादनके लिये लेखकका सापाषर 
पूर्ण अधिकार होना आवश्यक है । जिसको भाषाम स्वच्छुवाका 
अभाव रहेगा, पूर्वोक्त स्वच्छताकों साधनामे जो रचनाकार 
निषुण न होगा, उसकी कृति एवं उसकी; शेली, दोनों हे 
ध्यस्पष्ठट रहेगी । 

इस भाँति हम देखते हैँ कि स्वच्छता आर -स्पच्टवा, 
दोनोंका बहुत घनिष्ट सम्बन्ध है, इन दोनाँका एक प्रकारसे 
अस्योन्याश्रय सम्बन्ध है | स्पष्टताके लिये स्वच्छुता सहायक. 
है ओर स्पष्टताके सहयोगसे स्वच्छतामे पूणंंता आदी है । 
इ्पष्टताके निम्नलिखित उदाहरणसे यह स्पष्ट होजायगा-- 

“नारी-चरित्रम अवस्थाके साथ माठृत्वका भाव दृढ़ होता 
जाता है । यहाँतक कि एक समय ऐसा आ जाता है; जब 
नारोको दृष्टिमे युवकमात्र पुत्र तुल्य हो जाते हूं । उसके मन्में 
विषय-वासनाका लेश भी नहीं रह जाता। किन्तु पुरुषोंमि यह 
खबसथा कभी नही आअती। उनकी कसेन्द्रियाँ क्रिया-दीन अत्ते 
'हीं हो जाये, पर विषय-वाखना सम्भवतः ओर »ी बलवहठी- 
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दो जाती है। पुरुष वासनाओंसे कभी मुक्त नही हो पाता। 
ज्या-ज्यों अवस्था ढलती है, त्यो-तों, भीष्म ऋतुके अन्तिम 
कालकी भाँति उसकी वासनाकी गरमी भी प्रचण्ड हो जाती 
है ॥ वह ठ॒प्तिके लिये नीच साधनेका सहारा (कफ भी श्रस्तुत " 
हो जाता है । जवानीमे मनुष्य इतना नहीं गिरता | उसके 
ब्वरित्रमं गर्वकी मात्रा अधिक रहती है, जो नोच साधनों से 
छूणा करती है । वह किसीके घरमे घुसनेके लिये जबरदस्ती 
कर सकता दे, किन्तु परनालेके रास्ते नही जा सकता ।” द 
| प्रेमचन्दर--भूत 
इस उद्ध रणमें स्वच्छता और स्पष्टता दोनों अतीव सुन्दर 
हंगसे गुथी हुई है। साथ ही सरलता भी वर्तमान है। नंतो 
इसमे कही वाग्जालकी जटिलता है और न भाव-श्ृृंखलाकी 
शिथिलता | 
इसके विपरीत अप्रसिद्ध अन्तर्कंथाओं एवं उद्धरणोका प्रयोग 
शेल्नीमे जो दुरूहता उत्पन्न करता है, उसका एक उदाहरण 
लीजिए--- 
“वररुचि--जिसने 'श्वयुवमघोनामतद्धिते? सूत्र लिखा है वह 
केवल वैयाकरण ही नहीं, दाशनिक भी था, उसकी अवहेला | 
चाणक्य--यह मेरी समममे नहीं आता, में कुत्ता, साधारण 
युवक ओर इन्द्रको कभी एक सूत्रमे नहीं बाँध सकता। कुत्ता, 
कुत्ता ह्दी रहेगा, इन्द्र, इन्द्र* ११ १२००२००+ न 9१ 
[ बा० जयशंकर 'प्रसादः--्चन्द्रयुप्त 2० ३७ | 
: इस उद्धरणमे पाणिनिके सूत्रका उद्धरण एवं उसकी विवेचना 
आर व्याख्याके द्वारा यद्यपि वेयाकरण वररुचि' एवं पाणिनि- 
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विषयक संवादसे नाटककारके ऐतिहासिक ज्ञानका आमास मिलता 


जावी है | सम्भवत+ प्रसादजी जिस समय उक्त सम्वाद लिख 
' शहे थे उस समय उन्हें संस्कृवकी उस प्रसिद्ध सूक्रेका# ध्यान था 
जिसमे पाणिनिके उपयु क् सूत्रको लेकर सूक्किकारने साहित्यिक 
क्रीड़ा की है | संस्कृत साहित्यके सामान्य छात्रके भी 
प्राय: सूत्रपदके दोनों अर्थ एवं पाशिनिका सूत्र ज्ञात रहता हैं, 
अतः संस्कृत-सुभाषिताँमे उक्त सूक्ति अनुरक्षक हो उठती हैं। 
किन्तु हिन्दीमे उसको प्रसिद्धि न रहनेके कारण उसके श्रयोगसे 
शेलीकी स्पष्टता मारी जाती है । 
लेखकके हृदयमें यह लालसा सबंदा बनो रहती है कि वह्द 
जो कुछ कहता या लिखता है' उससे श्रोता या पाठकका हृदय 
प्रभावित होता रहे ।' उसकी उक्ति जब प्रमावो- 
प्रभावोत्पादकता त्पादक रहती है तभी श्रोता या पाठक उसके 
अभिव्यञ्ञन पर मुग्ध हो उठते ह। अतः यह 
उसका सतत यत्न रहता है कि उसकी अभिव्यक्ति श्रमावशीरू 
एवं सोहक हो। 
& कार्च मणि कान्‍्चनमेकपुत्रे प्रथ्नासि बाले ! किस तत्र चित्रम्‌ | 
अशेषवित॒पाणिनिरेकस॒त्रे इवानं युवान मघवानमाद ६! 
किसी बालछाकों रत्न, सुवर्ण एवं काँच एक धागेमे पिरोते हुए 
देखकर कवि कद्दता है कि हे बाले, यह तुम क्या असंगत काम करती 
हो । वह बाला उत्तर देती है कि जब पाणिनि जेसते विद्वानने कुत्ते, युश्क 
ओर इन्द्रको एक सूत्र'में बाँध दिया हे तो मेरे द्वारा रत्नादिका 
शकम पिरोया जाना कोई जाइचय नहीं हे । 
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किसी भी उक्ति अथवा अभिव्यक्षिम रमणीयता एवं प्रभावो- 
पादकताका सजन केसे होता हे, इसका यदि हम विचार करे 
वो देखेंगे कि इसके लियेसबसे पहले अभिव्यद्नीय भावकी 
अव्यता अपेत्तित हैे। कृतिकार जिस भावनाकी अभिव्यक्त 
करना चाहता है उसे लोकसामान्यकी अनुभूतिका विषय होना 
आहिए ॥ जचवतक जनसाधारणकी जीवनयात्राम मिलनेवाल्े 
गरिचित पथके समान उसकी अनुभूति न होगी तबतक लोक- 
हृदय उसकी भावाभिव्यक्तिसे प्रभावित नहीं हो सकता 

दसरी वस्तु अभिव्यञ्जनअणालीका अभावोत्पादक होना 
है, अथोत्‌ पूर्वोक्त भव्य भावकी अभिव्यक्ति इस भाँतिसे हो 
. जिससे कि पाठकका हृदय मुग्ध हो जाय | लेखककी अभिव्यश्जन- 
खातुरीकी पूर्णता तभी समझी जाती है जब वह अपनी शैलीके 
झरा अपने पाठकोंको प्रभावित करते हुए उन्हें अपनी ओर 
आएकृष्ट कर ले | अत: हम कह सकते है कि प्रभावके कारण ही 
क्लेखकके कथनकी ओर पाठक आक्ृष्ट होता है, श्रभावोत्पादकताके 
साथ-साथ आकषण भी सदा लगा रहता है। जहाँ प्रभावो- 
स्थादकता रहेगी वहाँ आकषण भो अवश्य रहेगा | 

कृतिकार अपनी रचनाकी इस गुणसे युक्त बनानेके लिये 
शब्दोँकी इस भाँति पिरोता]है कि उसकी भाषा, उसकी शैज्नी 
शर्वयं उसकी उक्ति ग्रभावशील हो उठती है | भाषाम सशक्त 
बदोंकि श्रयोग एवं रुघटित वाक्य-विन्याससे अभिव्यक्तिसे प्रभावो- 
त्पादकता उत्पन्न हो जाती है। इसी भाँति रचनाम शब्दोंका 
स्थान-विशेषपर प्रयोग भी प्रभाव उत्पन्न करता है। विज्ञापनका 
झआक इंस तरहका बनाया जाता है कि उसके ऊपर दृष्टि पढ़ते 
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ही पाठकका चित आकृष्ट हो उठे। समाचाश्पत्रोंम ससाचार- 
शीषक भी इसी प्रकार सम्पूर्ण वृत्तके सारांशसे विरचित होते 
है जिसे देख लेनेपर सम्पूण समाचारका तात्पय समझे आ 
जाता है। कभी-कभी हम यह भी देखते है कि इन पत्रोंम 
समाचारके जिस अंश पर बल देना रहता है उसी अंशकी मोटे* 
मोटे अक्तरोंमि प्रकाशक मुद्रित कर देते हैं। मौखिक रघनामे 
यही कार्य स्वरोंके उतार-चढ़ावं, बल, काकु आदिसे उत्पन्न किया 
जाता है। यद्यपि इनका शैलीकी दृष्टिसे कोई विशेष महत्व 
नही है तथापि रचनामे प्रभावोत्पादकता छत्पन्न करनेके लिये 
कभी-कभी इनका आश्रय लेना ही पडता है। अस्तु, शेलीकों 
प्रभावोत्पादकतासे सम्पन्न बनानेके लिये शब्दोंके ऊपर दिए 
जानेवाले बलका, वाक््यमे उनके ग्रयोगस्थलका,. पारस्परिक 
सम्बन्धका एवं वाक्य-संघटनका समुचित विधान आवश्यक हे | 
५इसके अतिरिक्त मणितिकी वक्रता, शब्दशक्षियोंका सफल 
प्रयोग, लक्षणाके विस्तारक्षेत्रका ज्ञान, व्यब्जनाक्री शक्ति, 
अलंकारोंके विधान छारा उपस्थापित मूत्ते चित्रोंकी अनुभूति 
आदिसे जिसका पूर्ण परिचय रहता है! वह अपनो रचनाकों 
प्रभावशील बनानेमे समर्थ होता है| किन्तु जिसकी रचनामे 
शिथिलता रहती है, जिसके वाक्यम संघटनका अभाव रहता है, 
जिसके विशेष्य-विशेषण उपयुक्त स्थलपर प्रयुक्त नही रहते उसकी 
रचनाका प्रभाव पाठकोंके हृदयपर नहीं पड़ता, पाठक उसकी 
कथन-शैलीपर मुग्ध नही होते । 
अतः हम कह सकते हैँ कि भव्य भावनाको अभिव्यक्ति भी 
तभी प्रभावशाली हो सकती है, जब अभिव्यञ्जन-प्रणालीम 
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प्रभावोत्पादकता हो । अभिव्यव्जन-प्रणाली भी तभी प्रभावो- 
त्पादक होती है जब रचनाकारके वाक्य संघटित हों, अशिथित्न 
हों एवं उनके समस्त अबयव समुचित स्थानपर श्रयुक्त हों। 
एक उदाहरण लीजिए-- 

“प्रयागके वकीलोंम इतने आगेतक बढ़कर भी मालवीयजी 
क्यों लौट आए | पीछेसे कोई उन्हें पुकार रहा था--बड़े ददसे 
कराह-कराह कर। सालवीयजी हाथ आई अपनी सोनेकी 
दुनिया छोड़कर उस पुकार पर लौट पड़े। तपरवी ब्राह्मण ! 
कितना अद्भुत तेरा त्याग है! जिस शोरमे. लोग रुपयेक्री 
खनखनाहट और स्वार्थकी बातोंके सिवाय और कुछ नहीं सुन 
पाते वह्दी तुमने बेचारी लुटी हुई, कसी हुई माँकी क्षीण पुकार 
घुन ली और पागतलकी तरह सोनेकी ढेरपर लात मारकर उसी 
पुकारपर दोड़ पड़े वैसे द्वी जेसे द्रौपदीकी पुकारपर कृष्ण दौड़े 
थे। जिस समय लक्ष्मी वर खोलकर आरती और फूलमाला 
लिए तुम्हारा स्वागत करनेको खड़ी थी उसी समय द्वारपर 
पहुँचते-पहुँचते तुमने भारतमाताकी करुणाभरी धीमी कराह 
सुनी ओर वहाँसे ज्ौट पड़े--मिखमंगेके वेशमें--मभोली हाथमे 
लिए हुए।?” 


[ सीताराम चतुर्वेदी--पंडित मद॒नमोहन माछवीयके जीवनचरितले ] 


इस उक्तिको लेखकने इस भाँति शब्दोँ एवं अन्तवीक्यों से 
सजाया है कि पाठकका हृदय उसे पढ़ते ही प्रभावित हो उठता है । 


यह आवश्यक नहीं है कि ऊपर जिन उपायोंका निर्देश 
किया गया है, लेखक उन्हीके पिजड़ेमे बन्द होकर अपनी रचनामे 
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प्रभाव उत्पन्न करनेके लिये अपने पाँख फड़-फड़ावे | “उसके लिये 
तो कल्पनाका विशाल गगन पढ़ा हुआ है। वह उन्प्ुक्त गतिसे 
स्वच्छुन्द विचरण करता हुआ अनन्त प्रकारकी आलोक- 
'रश्मियोंसे अपनी रचनाको दीपिसय कर सकता है। अतः हम 
सफल लेखकेाँकी क्ृतियों मे उन माँति-भाँतिके विधानोंकी देखते 
है जिनके संसर्गसे उनकी रचना सजीव हो उठती हे, प्रगल्म 
हो उठती है; प्रभावशील हो उठती है । 

इसके लिये कभी-कभी लेखक, मग्वपर खड़े होकर जनताको 

अपनी वाक्चातुरीसे मुग्ध कर हँसा-रुला ओर डँंगलीके इशारे 
्न्चा देनेवाले व्याख्याताके व्याख्यानके समान अपनी भाषाकी 
सजीवताके सहारे पाठकोंकी हत्तन्त्रीकी नेसर्गिक रागात्मिका 
वृत्तियोंको मंकृत कर) कभी तो पाठकका हृदय करुणासे द्रवित 
करता हुआ आखोंमे मोती झकलका देता है; कभी क्रोधकी 
ज्वालासे उनका अन्तःकरण आदत करते हुए उन्हें अभिशिखा-सा 
कम्पित कर देता है और कभी स्नेहसुधासे अन्तस्तलको सीचकर 
पुलकित कर देता है जेसे-- 

“सावित्री पत्थरको मूर्तिकी तरह चुपचाप आँखे नीचे किए 
उन लोगोंकी बगलमें बेठी रही। आज सतीश दूसरेका हे 
अब उसका लेशमात्र भी अधिकार न रहा। आज उसको 
चिन्ताकी, उसकी वासनाकी, उसके परम सुखकी, चरम 
दुःखकी, उसकी असीम वेदनाको, आँखोंके आगे ही समाधि 
बन गई । किन्तु उसने एक आह भी न निकलने दो। घोर व्यथासे 
उसके अन्तस्तलमे मरोड़ उठने लगी, किन्तु स्वंसहा वछ्चुमती 
जिस तरह अपनी आन्तरिक दुर्दूमनीय अग्निज्वाला सहन करती 
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. है, ठीक वैसे ही सावित्री सब कुछ सहती हुईं भी शान्त, मौन 
बेटी रही ।” 
[ शरच्चन्द्र--चरित्रह्ीन, ० ६७५ ] 


उक्त उदाहरणमे जिस करुण मूर्तिका चित्र अंकित किया 
गया है, उसे पढ़ते हुए उपन्‍्यासके पाठककी आँखोंमे बरबस 
ही आंसूकी बूदे छलक पड़ती हैं । 
कहनेका अभिप्राय यह है “कि कृतिकार अपनी कल्पना- 
सष्टिका राजा होता है । यदि उसका शब्दकोश सक्रिय, सशक्त 
आर सम्पन्न रहता हे, उसका अलेकोर-विधान मू्त-चित्रण 
करनेमे समर्थ रहता है एवं उसकी उक्ति, हृदयके म्मकों स्पर्श 
करती हुई सुषुप्त मावनाओंको जागरित कर उनमे स्फूर्तिका सबचार 
करनेमे निपुण रहती है तो वह अपनी अभिव्यव्जन-शैल्ीसे 
स्वाभीए्सित प्रभाव उत्पन्न करनेमें सदेव सफल होता है 
सानव एक सोन्दर्योपासक जीव है। वह अपने जीवनके 
प्रत्येक क्षेत्रमे सोन्द्यकी उद्धावना करना चाहता है। फत्नत 
' साहित्यत्षेत्रमे, भी वह अपनी साहित्यिक 
शिष्ताः रचनामे कलाके पुटसे रमणीयताका सर्जन करना 
चाहता है । अऋतणएव श्रोढ़ एवं शिष्ट लेखक 
जो भी कुछ कहता या लिखता हे वह घुरुचिपूर्ण, परिष्कृत, 
स्निग्ध और संस्कृत रहता है, उसकी शैल्ीमे सौष्ठवका सबेदा 
आभास मिलता हे, उसको अभिव्यश्जन-प्रणात्ञीमे. आम्यत्य 
अथवा अश्लीलत्वका संबंथा अभाव रहता है। लेखककी शेली में 
शिष्टताका होना, सोौष्ठच ओर सुरुचिपूर्णताका होना आवश्यक है 
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अन्यथा सभ्य, संस्कृत और शिष्ट समाजमें उस रचनाका आदर 
नही हो सकता | “ 

भारतीय साहितद्यालोवर्कोॉंके सिद्धान्तानुसार साहित्यिक 
' ' रचनामे अश्लीलता! ओर थआम्यत्व”ः दोष माने गए है | इन्हे 
दोष माननेका मूल कारण यही हे कि साहित्यकारकी ऋतिमें 
यदि ऐसे पदे या मुहावरोका प्रयोग होगा [जिन्हें सुनकर शिष्ट 
समाज लज्ञा, घृणा या अमड्गलाशंकासे अपना मस्तक ऊुका ले 
अथवा ऐसे शब्दाँका प्रयोग हो जो कि केवल गँवारू और 
घरेलू हों तो समाज उसे अच्छा न सममभेगा ! 

गंवारू, घरेलू या अशिष्ट भाषा अथवा भावोंके प्रयोगसे 
रचनाकी छुन्दरता, अभिव्यञ्जन-शैलीकी समस्त रमणीयता; 
अनुरठजकता एवं स्निग्धता विनष्ट हो जाती है । यदि कोई 
लेखक खूंगार रसका ऐसा वर्णन करता है जिसे पढ़नेमे हमारा 
मन ब्रीड़ासे संकुचित होने लगता है या बीभत्स रसके आल- 
म्बनादिका ऐसा वर्णन करता हे जिसे पढ़कर पाठकका मानस 
जुगुप्सासे उद्विम्न होने लगता है तो निश्चय ही सभ्य समाज ऐसी 
रचनाको दूरसे ही नमस्कार करेगा । 

इसका कारण ग्पष्ट है ॥। साहित्यकारकी ऋृतिका 





भारतीय साहित्यिकाने निम्नलिखित रूपसे अइलीछ  पदकी 
व्याख्या की हे 
सम्यवशीकरणसम्पक्ति: श्री: तो लाति यूह्ञातीति इलीलूम्‌ (श्रीलम) 
न इलीलमित्यइलीलप । 
[ काव्यप्रकाश--वामनी टीका, ए० ३१० | 


( १०८ ) 


अध्ययन करनेमे सानव इसलिये प्रवृत्त होता है कि उसके 
हृदयका अनुरब्जन हो, उसकी वृत्तियोँका परिष्कार हो, उसकी 
जिज्ञास्ताका संतर्पण हो | किन्तु किसी काव्य, आलोचना, 
निबन्ध अथवा अन्य साहित्यिक रचनाके अध्ययनानन्तर यदि . 
रचनाकारकी अभिव्यण्जन-प्रणाली अथवा अभिव्यक्त विषयकी 
अशिष्टताके कारण उसका सानस छुब्घ और उद्धिप्न होने लगे तो 
बह कदापि ऐसी रचनाको पढ़ना न चाहेगा | 
शिष्ट सहृदय साहित्यिककी अभिरुचि ही शिष्टताकी कसौटी 
है। जिस रचना-द्वारा परिष्कृत रुचिवाले सामाजिकका मनोनु- 
र|।ू्जन होता है, वही रचना शिष्ट कही जायगी। तू-तू म-मैसे 
भरी एवं शिष्टताकी मयोदाका उल्लंघन करनेवाली आलोचना, 
समाजके नम्न व्यभिचारका चित्रण करनेवाले आख्यान-उपन्यास; 
अश्लील कामुकतासे पूर्ण काव्य अथवा इसी तरहके निबन्ध 
आदिसे सरस साहित्यिकका मनोरश्लन नहीं होता | 
हित्य-रचनाकी ओटम व्यभिचार और अनाचारका 
प्रसार एवं प्रचार करते हुए, समाजके वास्तविक नम्न रूपका 
दशेन करानेके नामपर अगरेजी विद्यालयोंके मनचले 
सरुणोंकों वयभिचारके तरह-तरहके गुप्त ढंग सिखाते हुए, भत्ते 
घरकी भोलीभाली रमणियों एवं बालाओँकोी जालमे फंसाने और 
सतानेके उपायोको दिखाकर उनके चश्वल मानसको विचल्लित 
करते हुए, वेश्यालयोँ एवं मद्राल्याँके कालुष्यपूर्से मनोमोहक 
चित्रोंकी दिखाकर उनकी चित्तवृत्तिको लुभाते और उसकाते हुए 
चाहे यथाथवादी लेखक असंस्कृत रुचिवालेँके प्रीतिपात्र भत्ते 
डी बन जाये ओर इस साहित्यिक व्यभिचारसे अपनी जेबे भी 
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गरम कर ले पर उनकी रचना शिष्ट समाजमे कदापि आहत 
नहीं हो सकती । स्वाभाविकताके नामपर नम्न मलुष्यका नृत्य 
शिष्ट-समाज-द्वारा ओत्साहन नही पा सकता। 

यथार्थवादी साहित्यकाराँके अश्लील साहिलकी रचना- 
प्रवृत्तिका विश्लेषण करनेपर हम देखते है कि ये लेखक यद्यपि 
घोषित तो यह करते हैं कि वे समाजके कुत्सित नप्न रूपके 
वित्रण-द्वारा समाजकी आँखें खोलकर उसका सुधार करना 
चाहते है, तथापि यह उनकी या तो आत्मवश्चना है अथवा 
पाषणएड | उक्त प्रकारकी साहित्य-रचनामे उनकी प्रवृत्तिका मूल 
कारण उनकी दुर्दमनीय अतृप्त वासना है। वे अपनी दुदौन्त 
कामुकताकी तृप्तिके लिये उक्त प्रकारकी रचनाएँ करते हैं और 
अपनी कृतिद्वारा साहित्यकी धवलताको पह्लिल बनाते है । इसके 
साथ-साथ मानवकी नेसर्गिक कामबृत्तिकों उसकाकर मूढ़ एवं 
किशोर-तरुण जनताका मनोविनोद करते हुए वे अपनी थैली भी 
भर लेते है | अतः उनकी प्रवृत्तिका उद्देश्य अपनी वासना-तृप्ति 
करते हुए मूढ़ोंका मनोरठजन करना और उसके द्वारा उनका 
घन छूटना रहता है | 

सारांश यह कि सत्साद्वित्यकी, समुन्नत साहित्यकी निर्मोण- 
शैलीम शिष्टताकी मयोदाका पालन सबेदा आवश्यक है। जो 
सफल साहित्यिक चित्रकार है वे यदि समाजके कलुषित एवं 
कुत्सित चित्रका प्रद्शन आवश्यक ही समभते हैं तो वे ऐसी 
शैज्ञीकी सहायता लेते है जो कि संयत दो, शिष्टताके आवरण से 
ढँको हो। शरत्‌ बाबू अपने “चरित्र-हीन! मैं 'चरित्र-हीनोंकी 
टोलीके समस्त पात्रोंम मानवजीवनकी दुबेलताओँ, और समाजके 
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अनाचारोंका चित्रण करते हुए कहा भी शिष्टताकी मयोदाका 
'उल्लइ्नन नही करते है। यही अभिव्यडजनकी शिष्टता है । 


विषमताओँंका समताओ.मे लय हो जाना ही संगीतका रहस्य 

है। मिन्‍न-भिन्‍न ध्वनिवाले वाह्योंको सम-स्वस्म मिला देनेमे 

ही संगीतका उत्कृष्ट विकास लक्षित होता हे। 

लय आरोहावरोह-क्रममे साम्प्रदायिक झुढ़ियोंका 

पालन करते हुए विषम स्वरॉका समसे लय 

हो जाना नाद-सोन्दर्यका, संगीत-कलाका चरम लक्ष्य है। 

रत: अथीमिव्यक्तिके माध्यम--परदोकी भी जबतक संगीतात्म 

योजना न होगी तबतक शैलीमे नादसोन्द्यका अभाव ही 

रहेगा। अतः चाहे गद्य हो अथवा पद्य, साहित्यिक कृतिमें 
लाद-सौन्दर्यका रहना आवश्यक हे | 

बिना नादसोन्दयेके, बिना लयके, साहित्यकी रमणीयता पूर्ण 

नहीं होती । अतः साहित्यिक रमणीयताकी सृष्टिके लिये रचनामे 
जयका होना अतीव आवश्यक हे. | 


घट 
लयके दो भेद माने गए है, प्रथम ध्वत्तिलय और द्वितीय 
“ताल-लय। ध्वनित्ययका तात्पर्य रचनासे प्रसज्भानुकूल मधुर 
ध्वनियोंकी योजनासे है, जेसे-- 


“वसन्तकी ऊषाथी। रजनीके चिर विलाससे क्लान्त अड्गना 
अबतक उपवनके माधवीलताकुब्जम कान्तके आलिद्भनम बँधी 
हुई आनन्दके सुनहते स्वप्न देख रही थी। सकरन्दके मब्जुल 
गन्धभारसे शिथिल मन्द मलयानिल उसके अगद्वलको चश्चल 
करता हुआ अड्ोंकी पुल्लकित कर रहा था। रसाल-मज्जरीके 


( १११ ) 


परिमतलसे मतवाला मिलिन्दबवृन्द मन्द-मन्द गुझ्जनके छुलसे 
झुन्परियोकी ऊषाका आगपमन-गान झुना रहा था।” 

शेज्ञीके ध्वनिमूलक लयतत्वकी अनुभूतिमे श्रवणेन्द्रियकी 
सहायता अपेक्षित है। ध्वनि-तत्वको शेलीका बाह्य तल सानकर 
यूवे भ्करणमे इस विषयपर पयोप्त प्रकाश डाला जा चुका है। 
अतः यहाँ यह  कहनेकी आवश्यकता नहीं है कि किस भाँति 
सुमधुर स्वर-योजनाकी सहायतासे राचनामे नाद-सौन्दयकी 
अभिवृद्धि होती है और किस भाँति अनुप्रास, यमक आदि 
शब्दालड्ञार--जो कि ध्वनि-योजनाके कारण उद्भूत होते हैं-- 
शैलीकी रमणीयता, आकर्षकता और प्रभावशीलताकी बृद्धिमे 
सहायक होते है | 

/ सारांश यह है कि साहित्य-रवनाकी शेलीमे नादसौन्दयका 

सहयोग, सुन्दर एवं प्रसद्भानुसारी ध्वनियोका सम्बयन अभि- 
व्यक्तिकी पूर्णताके लिये आवश्यक हे |“ 

लयतत्वके दूसरे भेद--ताल-लयका अभिप्राय उस लयसे 
है, जिसे अंभ्रेजीमे 'हृद्मा अथवा 'राइज़ ऐण्ड फ़रोल! कहते 


के 


है। हम इसे गीतात्मक स्व॒ससख्बार कह सकते है। जिस भाँति 
संगीतज्ञके गानमे तलका समपर आना आवश्यक है, उसके 
बिला संगीत संगीत ही नहीं है, उसी भाँति भाषामे गीतात्मक 
स्वरसंग्ारका रहना अनिवाय हे । 
पद्यमे मात्रा एवं वणके गुरु-लघुक्मकी सहायतासे, पिंगल- 
शस्त्रालसारी अच्षरयोजनासे इस तत्वकी उद्धावना कुछ सरल हे 
पर गद्यमें इसका सफल प्रयोग ही वास्तविक कला है। यदि 
, गद्यमें हस्व या दीघे; शुरु या लघु; उदात्त या अनुदात्त एक दी 


( ११२ ) 


प्रकारकी ध्वनियाँकी निरन्तर योजना की जायगी तो उसमे 
लय नहीं रह ज्ञायगा और साथ ही पाठक उसे पढ़नेमे ऊबने 
लगगे | अतः गद्य-लेखनम भी उतार-चढ्ावका रहना आवश्यक 
है | पर इस उतार-चढावको, गीतात्मक स्वस्सम्वारको भद्देपनकी 
सीमा तक नही जाना चाहिए अन्यथा पारसी नाटक कम्पनियों के 
सम्वादांकी भाँति रचना उपहासास्पद हो जायगी | 

गुणाके सम्बन्धमे प्रस्तुत प्रकरणमें केवल एक बात और 
कहनी है । आजकल ऊपर निरूपित गुण?ॉके अतिरिक्तः शैलीमे 
( विशेषतः गद्यके निबन्ध, आलोचन आदिकी शेल्लीम ) विनोद 
यू हास ( लुडिक्रस ) एक नितान्त आवश्यक गुण माना जाता 
है| पाश्चात्य विद्वनाने इस हासके दो भेद मांनें है, ' पहला 
संयत हास या परिहास (हमर ) और दूसरा तीत्र हासया 
उपहांस ( विट )। परिहासमे हासकों पुंट इतने संयत ओर 
शिष्ट रूपमे रहता है, इतनी अल्प मात्रामे रहता है कि उसके 
द्वारा हास्यके पान्रका मनोविनोद होता है, उस परिहाससे उसका 
चित्त व्यथित नहीं होता । किन्तु उपहसित हास इतना तीत्र 
होता है, उसमें इतना व्यंग्य छिपा रहता है जिसे सुनकर 
दास्यके पात्रका हृदय व्यथित हो उठता है, उसके मनमे घाव 
हो जाता है, वह तिलमिला उठता है' | यह हांस शिष्टोंके 
विनोदका कारण नही वरन्‌ उनके उद्देंगका कारण हो जाता है । 
अतः मन्द हास ही शंत्ीकी-सुन्दर्ता हे | 

भारतीय अलंकार-शाखमे हास्य एक रस ही माना गया है 
आर हास्य रसका स्थायी भाव हास ही स्थिर किया गया है। 
अतएव काव्य-गुणौके अन्तगेत न तो हासका वर्णन ही किया 
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गया है ओर न इसके अनुसार किसी रीति या बृस्तिकों हो कल्पना 
की गई है। जहाँ हास्यके आलम्बनका विभावके रूपमे बणन हुआ 
ह बहाँ हास स्थायी भाव माना गया है' और जहाँ सहायक रूपमे 
निर्देश है वहाँ सम्बारी भाव कहा गया हे | इसी कारण पाश्चात्य 
विद्वनाँने कारुणिकता ( पेथौस ) और ओज ( स्ट्रेन्थ )की भाँति 
हास( लुडिक्रत )को भी रागात्मक या भाबात्मक गुणोँमें ही 
रक्खा है। 

ओज या उत्साह, करुणा या दहासको हम यदि शैलीके गुण न 
कहकर शेलीके अमाव कह तो अंर्धथिक उपयुक्त होगा। इसी भाँति 
रति और विस्मयको भी शंल्ीके प्रभावोंके अन्तर्गत माना जा 
सकता है। किन्तु आधुनिक शेत्रीमे जिस भाँतिका हास अपेक्षित 
है उसे हास्यरसका स्थायी भाव हासन कहकर यदि विनोद . 
कहे तो अधिक उपयुक्त होगा। 

विनोदसे तात्पय उस गुगसे है जिसके पुटसे रचनाके 
अध्ययनमें पाठकका मन ऊबे नहीं, वरन उसकी रूचि बसी 
रहे ।/जेसा कि संकेत किया जा चुका है, आलोचनात्मक निबन्धों, 
हास्यरसकी आख्यानात्मक रचनाओं एवं वैयक्तिक मिबन्धोंस 
आजकल विनोदका अधिक प्रयोग किया जाता है #। एक 
उदाहरण लीजिए-- 


# संस्कृत साहित्य में गद्यकाव्य इने-गिने ही हैं । इनकी भो 
रचना-शेकी एक विशिष्ट प्रकारकी है। अतः इनमे द्वास्यका प्रयोग ही 
डपहास्थ होता । गंभीर तत्वाँकी आकोचना जिन भ्रन्थॉर्मं हुईं है 
इब शास्त्रीय प्रन्थाँमे. हास्यात्मक अथवा विनोदपूर्य शैक्लीका प्रयोग 

८ 
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“देवताओंकी अधिकता कुछ हिन्दुओंके लिये उतनी ही 
मनोरठ्जक है, जितनी किसी बालकके लिये खिलौनोंकी 
अधिकता है | जेसे कोई बालक दिन मरसे अनेक तथा नए-नए 
खिलोनेसे खेलना पसन्द करता है, वैसे ही कुछ भाई भी दिन 
भरमे अनेक देवताओंकी आकांच्षां रखते है, सबेरे मुकुटेश्बरके 
मन्दिर विद्यमान है तो शामको महेश्वरी देबीके मन्दिरमे डे 
है| दो घंटे पश्चात्‌ देखिए तो किसी अन्य ईश्वरी या ईश्वरके 


दरबारसे उपस्थित हैं |? 
[ गद्यप्रकाश--५० १३२ ] 


पर बिनोद या हासका पुट वहीं सुन्दर होता है जहाँ कि 
बविनोदमे, परिहासमे तीब्रता तो अधिक न आने पावे पर व्यंग्या- 
त्मक आलोचना उसके भीतर छिपी हुई हो | समाजके सामान्य 
जीवनका विकृत पक्ष अथवा किसी वर्ग-विशेषके व्यक्तियाँकी 
बेढंगी विशेषताओंकोी लेकर जब लेखक उन्हे परिहासात्मक 
ढंगसे, विनोदपूर ढंगसे कहता है, अपनी अभिव्यञ्ञन-रैलीके 
सहयोगसे उन्हें हसने-हँसाने योग्य बनाकर जनताके सामने 
-. रखता है तभी हम उसे शिष्ट और परिष्कृत हास्य कहते है । 
... हिन्दी साहित्यके कहानी, उपन्यास और नाटकके लेखकोंमे 
अन्नपू्णीनन्दजीका हास ऐसा है जिसे कि हम शिष्ट एवं 
छुरुचिपूरो कह सकते है अन्यथा प्राय: अन्योंके परिहास या 





असम्रोचित न द्ोता। अतः विनोदपृर्ण भाषा-शेलीका संस्कृत गद्य- 
साहित्यमेि, अभाव सा ही समझना चाहिए। पातब्जछू महाभाष्यकी 
भाषामे शिष्ट विनोदकी करूक महाभाष्यके अध्येताओं को कही कहीं 
दिखाई पड़ जांती है | पर वह साहित्यका पन्थ नहीं है । 
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तो वैयक्तिकताके पंकसे आविल है अथवा अश्लीलताके दुर्गन्बसे 
परिपूर्ण । 

संस्कृत नाटकेके विदषकाँके हास्यमे पेटू एवं चाटुकार ब्राह्म एु-: 
बगेका अतीव सुन्दर चित्रण मिज्ञता है। इन साहित्यिक हास्यके 
आलम्बनॉँमे प्रस्कुटित होनेवाले हास्यमे गृह आलोचनाकोी 
गम्भीरता भी कभी-कभी रलक पड़ती है। प्रसादजीके स्कन्दू- 
गुप्तका मुह इसी भाँतिका पात्र हे | 

हिन्दीम गुलेरीजीने जिस विनोदपूरो परिहासात्मक भाषा- 
शेलीका बीजारोपण किया था, जिसके अंकुर उनके 'कछुआ 
धरम? और '“सारेसि मोहि कुठाऊँ? नामक निबन्धोंम प्रस्कुटित 
होने लगे थे वह अथंगर्भित उक्तिवक्रता एवं विस्तृत ज्ञानके 
आधारपर एकत्र की गई स्मित हासकी चुटकीली शैल्ञी, अकालमे 
सूख कर नष्ट हो ग़ई। यही तक नहीं, गुलेरीजीकी प्रसिद्ध 
कहानी 'उसने कहां था” के आरम्ममे ही 'बड़े-बड़े शहरेाके 
इक्के-गाड़ीवालाँ का जो वन है उसमे इक्केवालोंके बेढंगे 
एवं अशिष्ट आचरणुकी बड़ी सुन्दर एवं [मामिक आलोचना 
भालकती है । नीचे उक्त कहानीके आरस्मका अंश उद्घृत क्रिया 
जा रहा है-- 

“बड़े-बड़े शहरेके इक्के-गाडीवालॉंकी जबानके कोड़ोंसे 
जिनकी पीठ छिल गई है और कान पक गए हैं उनसे हमारी 
प्राथना हे कि अम्रतसरके बम्बूकाटवालोंको बोलीका मरहम 
लगावे । जब बड़े-बड़े शहरेकी चौड़ी सड़कोंपर घोड़ेकी पीठहओो 

धानुकसे घुनते हुए इक्केवाले कभी घोड़ेकी नानीसे अपना निकट 
सम्बन्ध स्थिर करते है, कभी राह-चलते पेदलोंकी आँखों के न 
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होनेपर तरस खाते हैं, कभी उनके पेरोंकी अंगुलियाँके पोराँको 
घीथकर अपनेको ही सताया हुआ बताते ह. और खंसारभरकी 
बलानि, निराशा और क्ञोमके अवतार बने नाककी सीध चत्ते 
जाते है, तव अमृतसरमें उनकी बिरादरीवाले, तदड्' 'बक्करदार 
गलियाँम हर एक लडीवालेकें लिये ठहरकर सत्रका समुद्र उमड़ा 
कर, बचो खालसाजी', 'हटो भाईजी”, ठहरना भाई”, “आने दो 
लालाजी? 'हटो बाछा (बादशाह)” कहते हुए सफेद फेटो, खब्रों 
आर बतके, गन्ने ओर भारेवालेंके जद्भधलमंसे राह खेते 
है | क्या मजाल कि “जी”! ओर “साहब” बिना झुने किसीको 
हटना पड़े । यह बात नहीं कि उनकी जीभ चलती नही, चलती 
है, पर मीठी छुरीकी तरह महान मार करती हुई ।” 

इस उद्धरणम गुलेरीजीकी जक्कियाँ व्यंग्य), आलोचना, 
परिहास तथा मीठी चुटकियोंसे भरी हुई है, सांथ ही लक्षणा तथा 
व्यज्ञना शक्तियोंके अधारपर उनमे शिष्ट वक्रोक्ति एवं विस्तृत 
अथ-व्यंजकताका अतीव समीचीन ६एवँ उत्कृष्ट विकास अभि- 
लक्षित होता है | यही हास्य वस्तुतः हास्य है। इस परिहासमे 
विनोदके साथ-साथ लेखकके हृदयके भाव--इक्के-गाड़ी-बाल्ोंकि 
प्रति घृणा, उपेच्ता और बम्बूकाटवालोंके प्रति सहालुभूति और 
उदारता आदि--आपावत: आमासित होते हैं, पर बस्तुतः इस 
उक्तिसे पाठकका हृदय छुब्ध न होकर आनन्दित हो उठता है । 

यद्यपि ऊपर यह कहा जा चुका है. कि पाश्ात्य साहित्यमे 
परिभाषित हस्यरस या उसके स्थायीभाव हासका प्रयोग बिनोद- 
यूरो शेलीमे नही होता तथापि यदि विनोदके पात्रका एबं खामा- 
जिकके हास्योद्भावक अन्तर भावोंका बिश्लेषण किया जाय तो 


€ ११७ ) 


यही दिखाई पड़ेगा कि हृस्य-पात्रके किसी वेतुकेपन, बेढंगेपन या 
उसकी त्रुटिपूर्ण मूढ़ताकी देखकर सामाजिकक्रा मनोरब्जन होता 
है। किन्तु हास्यके आलस्बनके प्रति कही जानेवाली परिहासो- 
क्षियोंके मूलमे घृणा, उपेक्षा, राग, देष, विरक्ति, क्षोमः आदि 
भावोमे से एक या अनेक विद्यमान रहते ही है । पर ये भाव इस 
भाँतिसे सजाकर सामने लाए जाते है कि आलम्बनके अति 
सामाजिकों के हृदयमे सहालुभूतिपूर्ण प्रेम अमिलक्षित होता है। 
हास्यकी यह विशेषता है कि यद्यपि हास्यके उद्भावक कारणोकि 
मूलसे उपेक्षादि भाव रहते है तथापि जब सामाजिकके सामने 
हास्योक्ति आती हैः तब उसके द्वारा पाठकके हृदयमें रागका दही 
आविभोव होता है । अतएवं भारतीय आचायनिे हासकों 
आनन्दात्मक साव माना है | 

हास्यरसकी खूंगारादि रसोंकी अपेक्ता एक विशेषता और 
है। श्ृंगारादि रसोंस रत्यादि भावोंके आतलम्बन विभावके साथ- 
साथ स्थायी भावके आशम्रयकी भी अपेक्षा रहती है, पर हास्य 
रसमे श्रोता या पाठक ही आश्रयका प्रतिनिधित्व करता हुआ भी 
सामाजिक होकर, रसपरिपाक होने पर, साधारणीकरण होनेपर 
हास्यरसका आस्वादयिता हो जाता है। ऐसी अवस्थाम जब कि 
आनन्दात्मक भाव--हासके द्वारा उसके हृदयम आलम्बनके प्रति 
रागात्मिका वृत्ति जग पड़ती है तब वहीपर घृणादिक भाषोंकी 
विरागात्मिका वृत्तियोंकी स्थिति असम्भव है | अतः जिस वितोद- 
पूरा उक्तिके द्वारा हास्य-रसका परिपाक होता है, उसके साधारखी- 
करण होनेपर सार्माजिकके आनन्दका मानससे परिस्फुरण होतः 
है अतः उस हास्य-ह्वारा सामाजिकका हृदय हंष, घृणा आदि 


( शश८ ) 


दुःखद भावोका आश्रय नहीं हो सकता। जिस व्यंग्यो क्षिकी 
कटुता एवं तीघताके कारण पाठक आलम्बनके प्रति ठेंष या 
छूणाका अनुभव करने लगते है उस हासकी गणना अपडदड 
प्रेशीके हासमें, उपहासम होती है। घृणा था हढेंषके उत्पादक 
'हासमें वस्तुतः लेखकके हृदयका मालिन्य मलकता है। अतः 
उसी हासकी गणना उत्कृष्ट अेणीके हासम॑ होगी जिसमे मन्द 
स्मिति सी मड्जुलता हो | और जो हास वेयक्तिकताके संसर्गंसे 
दूषित होगा, घृणा, ईष्यो और द्वेषके सम्पर्कसे कलुषित रहेगा 
बह सदैव सहृदयोके हृदयको व्यधित करेगा; शिष्टीके अन्तस्तल- 
को पीड़ित करेगा । 


सप्म अध्याय 


“अ्न रुनर. 


शेली के गुण ( २ ) 
( भारतीय दृष्टि ) 


पाश्चात्य साहित्यालोचकोंकी विवेचना-सरणिका अनुसरण 
करते हुए शेलीके गुणोंका स्थल परिबय दिया जा चुका। अब 
हमें यह भी देख लेना चाहिए कि इस सम्बन्धम भारतीय 
आधचायकि क्‍या विचार है। साथ ही यह भी स्मरण रखना चाहिए 
कि भारतीय साहित्य-शास्मम आधुनिक पाश्चात्य आलोचकोंकी 
भाँति शत्षीके शुणोंका अलंकार, रीति, शब्दशक्कि, गुण और 
दोषसे प्रथक स्वतन्त्र तत्वके रूपसे, रीतिके पोषक गुणों 
रूपमे, रसके सहायक गुणेके रूपसे शेलीके गुणोंकी विवेचना 
बिखरी दिखाई पड़ती है। भारतीय आचायोकी दृष्टिसे शैल्ीके 
गुणोंका निरूपण करते हुए इन ६बिखरे विचारोंका एकन्नीकरण 
आवश्यक है| अतः हम इन्होके सहारे अगले प्रश्नों भारतीय 
: दृष्टिसे शैज्ञीके गुशोंकों विवेचनाका यत्न कर गे | 

पर शैलीके गुणॉका निरूपण करनेके पूवे एक बात कद्द देना 
नितान्त आवश्यक है | कुछ लोगों में. यह एक साधारण असम सा 
चल पडा है कि भारतीय साहिद-शाल्षम वर्णित रीति दी 


( १२५० ) 


आधुनिक साहित्य-शैली है। कुछ दूरतक यह ठीक भी कहा 
जा सकता है। प्राचीन रीतियाँ काव्य-शेलियाँ ही हे | (किन्तु 


नि 


_हम देखते ह. कि आजकल साहित्य-ज 
शेलीके नामसे जिस तत्वका बोध होता है, वह प्राचीन आचार्य - 
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द्वारा बशिंत रीतियाँ नही है, वरन्‌ वे साहित्यिक अभिव्यक्तिकी 
प्रणालियों ह। अतः रीति और शैल्लीका तात्बिक अन्तर यही 
है कि पहली तो काव्य-रचनाकी रीति है और दसरी साहित्यकी 
शैल्ञीके उद्धावक बाह्य एवं आशभ्यन्तर तत्वोंस बहुत-कुछ समता 
होनेपर भी दोनोंकी आंधार-भित्तिमे तात्विक अन्तर है| शैलीका 
परिचय देते हुए यह कहा जा चुका है कि शेल्ी उस साधनका 
नाम है जो वाक्शक्तिकी अभिव्यक्तिमं अभिनव तथा समर्थ 
शक्षिका सच्चार करे | पर रीतिको काव्यकी आत्मा# माननेवालते 
रीतिवादके सबप्रमुख आचाय वामनने अपनी 'काव्यालझ्लार- 
सत्रवृत्ति! मे पदोँंकी विशेषषती रचनाको रीति माना है | अस्तु 
कहनेका तात्पय यह है' कि गुणोंके आधारपर की गई विशिष्ट 
पद-रचना-रूप रीति शैलीसे भिन्न है| 


$% रीतिरात्मा काब्यस्थ । (अधि० १, जध्या० २, सू० ६ ) 

रौतिनमेयमात्मा काव्यस्य, शरीर इवेति वाक्यशेष: । का पुनरिय॑ 
रीतिरिस्याह -- 

बिशिष्टा पदरचना रीति: ( अधि० १, अध्या० २, सू० ७ ) विशेष- 
चती पद्ानां रचना रीति:, कोउसों विशेष इत्याह--- 

विशेषों गरुणात्मा ( अधि० १, भध्या० २, स्‌ू० < ) वक्ष्ममाण-- 
गुणरूपो विशेष: । 


( १५१ ) 


पर जिन गुणोके आधारपर भारतके रीतिवादी आचाय नि 
तिकी विबेचना की है, वे गुण शेज्ञीकी भी रम्यता ओर 
प्रभावोत्पादकताके बढ़ानेबाले ह। अतः भारतोय साहित्य-शास्य के 
'आचार्या-ह्वारा निरुपषित शुणोंका जिस भांति क्रमिक विकास 
हुआ है, उसका संक्षिप्त दिग्दशन कर लेना प्रस्तुत प्रकरणके लिये 
अतीब उपयोगी है। किन्तु प्रत्येक आचायका मत और उनके 
द्वारा पर्यालोचित शुणोंका विस्तृत बिबरण यदि यहाँ उद्धृत 
किया जाय तो एक स्व॒तन्त्र अन्थ ही निर्मित हो ज्ञायगा। अतः 
यहाँ प्रमुख आधाय किःमतका स्थृज्ञ दिग्दशन सात्र पर्याप्त होगा। 
भरत मुनिका नाव्यशास्र मुख्यतः नाल्यविषयक ग्रन्थ होते 
हुए भी काव्य-शास्षका महाकोश है।। काव्यके समस्त अदच्ञोंकी 
'सुस्पष्ट पर्योलोचना उसमे दिखाई पड़ती हे । 
भरत. उसके सत्नहवें अध्यायमे काव्यके लक्षणों, 
गुणों, दोषों एवं अलंकाराॉका विस्दृत निरूपण 
मितक्षवा है| यद्यपि आगेके आलक्करिकाँकी भाँति भरतके 
नाव्यशास्त्रमं रीतियाँका वर्णन नहीं मिलता पर जिन गुणोंकी 
आाधार-सित्तिपर रीतिका विशाल सौध निर्मित होता हे उन 
गुणोंकी विवेचना भरतने की है ।# उनके अनुसार नाटकीय 
काव्यकी रसपुष्टिके लिये उचित गुणों तथा अलझ्ारों आझादिकी 
सहायता आवश्यक है 


'किपिलीकन- अमन जन स्जमनलन, >मरप्जन-म्पनइक 








है भरसके नाव्यशाजमें ( अध्याय ६, इलोक २७ ) एक स्थानपर 
नाव्यप्रश्ू ति निदेश मिलता हूं 
दन्दी दाक्षिणात्या च तथा चवोडमागधी | 
पा्वाली मध्यसा चंव ज्ञेया नाव्यप्रवृत्तय: ॥॥ 


( १५५ ) 


अपने नाव्यशाखके सन्नहव अरध्यायम पहले उन्होंने काव्यके 

छुत्तीस लक्षणोंका निर्देश किया। इन लक्षणोंके अनन्तर दस 

काइ्य-द्ोकों और दस कफ विबरण मिलता है। 
कक नया 

भरतके अनुसार गूढ़ाथोदि दोषोंके अभाव ही गुण कहे गए है। 

पर बस्तुस्थिति भिन्न है । 'उनके द्वारा वशणित श्लेष, प्रसाद, 


(6-२५ सं “4३स०७७५३/७५३+४५- 
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तथा कान्ति. केबल दोषाभाव ही नहीं हे अपित काव्यकी 
रमणीयताके वद्धेक गुण भी ह | 
भरत मुनिद्वारा बर्शित इन दस गुरणोंकी व्याख्या न देकर 
केबल इतना ही कह देना प्योप्त है कि इनके परवर्ती 
आचायनि यद्यपि गुण-दोषोंकी व्याख्या भिन्न रूपसे की हे, 
तथापि बामनके कालतक तात्पय-भेद होनेपर भी गुर्णोंकी 
संख्या प्राय: दस ही मिलती है । 
किन्तु इन नाव्यप्रवृत्तिपाँकी विस्तृत व्याख्या नाव्यशास्त्रके प्रस्तुत 
संस्करणमें न मिली ओर न यही ज्ञात हो सका कि इन प्रवृत्तियाँका 
नाट्यमें क्या उपयोग है। भारती, केशिकी, सात्वती और आरभदी 
वृत्तियेंकी केदख अभिनय-सम्बादमें उपयोगिता रहनेके कारण इनका 
विस्तृत विवरण देना यहाँ अनावश्यक है । 
परुषा, कोमछा आदि वृत्तियाँके सम्बन्धमे. यद्यपि साक्षात्‌ निर्देश 
भरतने नहीं किया है! तथापि काब्यप्रकाशादिमें' वणित रसपोषक 
वृत्तियोंके लिये जिस भाँतिके पदों एवं ध्वनिर्भांकों उपयोगिता अपेक्षित 
है वेधा निर्देश नाव्य-शाखकारने भी किया है । 
एवमेते झकड्ारा: गुणा दोषाश्र कीचिता:। 
प्रयोगमेषा च पुनः बक्ष्यासि रससंप्रयम्‌ ॥। 


(९ १२३ ) 


भरतके अनन्तर सर्वेश्रमुख आलक्लारिक भासह माने जाते 
भागमहने यद्यपि रीतियोँ या वृत्तियोंका निर्देश नहीं किया है 
तथापि द्वितीय परिच्छेदके आरम्भमे उन्होंने 
माधुय, प्रस द और ओजका संकेत किया [केत किया है ! 
उनके अनुसार सम्रासवाले लम्बे-लवस्बे .प्रदोंके 


भामह, दण्डी 
ओर उद्धट 
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ओजकी सिद्धिके लिये समास-प्राचुयकी आवश्यकता होती. दी. है | 
“यहाँ एक बात ध्यानस रखनेकी है कि अलक्षार-शास्तरके 
समुचित बिकास हो जानेपर मम्मटाचाय आदिने काव्यमे 
रसपुष्टिके लिये ओज, प्रसाद एवं माधुय इन तीन गुणोंके अन्त- 
गंत अन्य समस्त दस गुणोंको माना हे, तात्पयके भिन्न रहते- 
पर भरी, उनका प्रथम संकेत भामहके काव्यालझ्वारम ही 
उपलब्ध होता है | 
भामहके पश्चात्‌ आलझ्लरिकाम दर्डी आते हैं। दण्डीके 
काव्यादशेंसे भरत-द्वारा वर्शित दस गु्णोंका निर्देश मिलता हे । 
दसघ्चक्षर्रायक्रतस्नुपमास्यका श्रयस्‌ | 
काव्य काय तु काब्यज्ञ: वीररोद्रादभुदाश्रयम्‌ ॥। 
गुवक्षरप्रायकृर्त वीमत्से करुणे... तथा। 
कदाचिद्रौद्ववीराभ्यां. यदाधबण्ज भवेत्‌ ॥ 
रूपदी पकसंयुकत॑ भायांवृत्तसमाश्रयम्‌ । 
श्ड्भारे रसकाय तु काब्य स्यान्नाटकाश्यत | इत्यादि 
( नाठ्य० अध्या० १७ श्को०१०८--१११ ) 
इस भाँति हम देखते हे, कि रीतियेके विकसित बृत्ति-रूपोंका भी 
मुनिने निर्देश किया है । 





( (एृर४ ) 


पहले संकेत किया जा चुका है कि दण्डीके सिद्धान्तानुसार 
वैदर्भी आर गौड़ीय[ दो-ही शैलियाँ है। पर बैद् सार्गके या 
वैदर्भी रीतिके प्रायः दस गुण हैं और प्रायः इन्हीं गुर्णोंके 
बविपयय गौड़ सार्गमे या गौड़ीया रीतिमे देखे जाते है |# 

' भामहके अनुसार श्लेष ( रचनामे अशेथिल्य ), प्रसाद 
( प्रसिद्धाथेता ) समता ( रचनामे अविषमता ), मघुरता 
( रसवत्‌ आदि अलक्लारसे युक्त डउक्ति) छुकुमारता (प्रायः 
अनिष्ठुर अक्षरोंका प्रयोग ), अर्थव्यक्ति ( अध्याहारादिके 
बिना अथबोध ), उदारता ( कक्षिके द्वारा उत्कषका आमास, ) 
कान्ति ( लौकिकार्थक्ा अनतिक्रमण करते हुए लोककमनीय 
उक्तिका बिधान ), ओज ( समासकी बहुलता--जो कि संस्कृत- 
गद्यका एक गुण है और पद्मम भी जिसके यथोचित गप्रयोगसे 
हयय, रमणीय ओजका विधान हो सकता है) और समाधि 
( औपचारिक प्रयोग--किसी पदार्थके घर्मका अन्य पदार्थम 
आरोप करके श्रयोग करना )--इन दस गुणोंका बैदर्भी रीतिमे 
होना आवश्यक है| 

पहले यह कहा जा चुका है कि दइण्डी-द्वारा निर्दिष्ट दोनों 
 रीतियाँ बस्तुत: देशिक काव्य-रचना-शैलियाँ है। वामनने भी 


इसेय: प्रसाद: समता माघुय' सुकुमारता । 
अथव्यक्तिरुदारत्वमोज: काम्तिसमाधय: ॥ 
इति वेदभंमार्गस्य प्राणा दश गुणा: रखता: । 
एपां विपयय: प्रायो दृश्यते गोंडवल्मोनि ॥ 
[ काव्यादश -- $१४१!४२ ] 


( १२४ 9) 


हा है. कि उनकी रीतियाँ पहले देशिक काव्य-रचना-प्रशालियाँ 
थी किन्तु उनके समयतक पहुँचते-पहुँचते वे काव्य-स्वनाकी 
रूढ़ रीतिया- हो गई-। ५ 
. दण्डीके अनन्तर प्रमुख साहित्य-शाख्तज्"ोंग उद्धटका नाम 
लिया जाता है। उद्धटका ग्रन्थ मुख्यतः अलड्भार-मन्थ है। 
पर उनके ग्रन्थम वृत्तियाँके आधारपर अनुप्रासके तीन भेद 
माने गए है। वे वृत्तियाँ-परुषा, उपनागरिका एवं ग्राम्या-- 
रीतियोंसे बहुत-कुछ मिलती-जुलतो है । श, ष) रेफ-संयुक्त 
वर्ण, हू, हें, क्र आदिकी जब अनुप्रासात्मक योजना होती हे 
तब उसे परुषा वृत्ति कहते है। ट्विक््त व्णोका प्रयोग, वर्गके 
अक्तरोंका वर्ग-पठ्वमोंसे संयोग आदिकी योजनाद्वारा उप- 
नागरिका वृत्तिकी उद्धावना होती है'। परुष। और उपनागरिका 
वृन्तिके उपयुक्त वर्णासे अतिरिक्त अक्षरोंका जिस वृत्तिमे संघटन 
होता है उसे प्राम्या अथवा कोमला चृत्ति कहते है 
इन उपयक्त आवायोकी विवेदनासे स्पष्ट है कि आगे 
चलकर बामन आदिके द्वारा ज्ञिन रीतियोंकी अ्स्थापना की गई हे. 
उनके सिद्धान्त-बीजोँका इन अन्थोंम निर्देश मिलने 
तरुका समुचित पयोज्शोचलात्सक विकास वासनके कालसे हुआ है। 
यह पहले दिखाया जा चुका है कि वामनने जिन रीतियोंको 
काव्यकी आत्मा माना है; वे दस्डी आदि 
..पूबंबती आचार्योद्वारा निरूपित काव्य-रचनाकी 
देशीय शेलियाँ नहीं हू वरन्‌ काव्य-साम[न्यकी रचनाञअणालियों 
है |& अस्तु अब उनकी रीतियाँका भी निरीक्षण कर लेना चाहिए | 


७ दषण्डीको रीतिषेोंका विचार करते समय बह दिखाया जा घुका 


पा 


वामद 


( १२६ ) 


वामनके अनुसार टशीतिके वेदर्भी, गौड़ीया 3: कब 
ये तीन ओेद-ह । बामनकी रीतिके उक्त तीन भेंद उन्हीं दस 
गुणोंके आधार पर हुए है जिनका निर्देश सरतके नाव्यशास्त 

ओर दरण्डीके काव्यादशमें मिलता है। पर वामनके ये दर्स 
गुण, शब्द (बन्ध या पदरचना) और अथ दोनोंके गुण हूँ । यद्यपि 
इन शब्र-गुणों ओर अथंगुर्णोंके वाचक नाम समान हैं तथापि 
इनके द्वारा बोध्य अथ शब्दगुण और अथंगुण दोनों पत्तोंम 

प्ृथक-प्थक है | संक्तेपत: इनका परिचय नीचे दिया जाता है। 

पद-राघनाकी गाढ़ताके योगसे ऋृतिमें ओज आता है और योगसे ऋृतिमे ओज' आता 

“7 शिथिलताके कारण प्रसाद | यद्यपि उपयुक्त रीतिसे 

शब्दयुण. ओजका उल्टा होनेके कारण प्रसादको काव्यका 

दोष होना चाहिए, किन्तु ओजके साथ मिल्नकर 

प्रसाद भी गुण हो जाता है। अनेक व्यस्त पदॉका समस्तके 






है कि उनके काव्यादश में जिन रीतियेँका निरूपण मिलता है, वे चस्तुत: 
विदर्भ एवं गौड़ देशके विद्वानाँमे प्रचलित काब्य-रचनाकी ग्रणालियाँ 
हैं । अतएवं उनके नाम भी उन देश-नामांके आधार पर पड़ें थे और 
जागे चलकर ये नाम उन शेलियाँंके लिये रूढ़ हो गए है । वामनके 
काष्यालड्वार-सृत्रवृत्तिमे स्पष्ट ही कहा है-- 
“(के पुनः देशवशात्‌ द्वब्यवहुगुणोत्पत्ति: काब्यानां येन अथं देश 
विशेषष्यपदेश: ? नवम्‌ | यदाइ--- 
विदर्भादिषु दुष्टत्वात्तत्समाख्या / १-२-३६० ) 
._'विदर्भगोडपाब्ालेबु देशेषु तत्रत्ये: कविभि यथास्वरूपसुपलब्धल्वात्‌ 
तत्समाख्याता, न पुनदशरुपक्रियते किल्वित्‌ काब्यानाम ।?? 


मान आमासित होना हो श्लेष है। रचनाके आरम्मसे अन्त- 

न्कृ 'जुपुत व्यय कुछ जे ध्पकिय 
संता जद श्पताका नृद रह | सझदा ह्वः | श्ा।सक र्पसे आरशह 
आर अवरोहका प्रयोग समाधि कहा जाता है। आरोह कओ 


जमे कक ८ ज्ञो आन] ने $ के स्र्ड 

आअवरशाहको, जो कि वस्तुतः ओज ओर बप्रसादके छणान्तर हें; 
5 तय 'कष्पाक हक] 2] च्तंत 53 ० ह। दि शक बरो 

क्रासकता अत्यन्त अपेक्तित हैं, अथाोत आरोहपुवेक अबरोह 


कोसजता ही झुकुमारता हैं । शब्द-विन्यासमे जब वर 
तीत होते हैं, तब उसे बन्धकी विकटता अथवा 
उसद्गग्ता कहते छठे | जिन पदोद्वारा अत्यन्त शीघ्र अथेप्रतिपत्ति 
हो जाती है! उनमे अर्थव्यक्ति सानी जाती हे । पद-योजनाकी 
उज्ज्बलता या भव्यतासे साषासे कान्ति उत्पन्न होती है 
अथकी ऑ्रोढ़तासे अर्थमे ओजका श्राइभोव होता दे । एक 
पदसे बोध्य अथके लिये काव्य का प्रयोग, वास्यवाच्य अरथवोधके 
लिये एक पदका प्रयोग, वाक्यबोघ संक्षिप्त 
अथंगुण.. अर्थको विस्तारपूवक कहना, विस्तारसे कहने- 
योग्य बातकों संक्षेपमे कहना ओर पदान्तरके 
योगके विनाही उसके अथकी प्रतीति करा देना आदि अथ- 
प्रगल्मताके, आजके भेद हैं । सारांश यह कि जब लेखकी उक्किमे 
उसकी प्रतिभाके योगसे भ्रगल्भता आजाती है तब उसेको 
अभिव्यक्ति ओजोमय हो उठती है | 
अथेकी विमलतासे, केवल प्रेयोजक पदोँके. अयोगसे अर्थेका_ 
बोध हो जाना प्रसाद गुण हे। उक्तिकी संघटना-द्वारा अर्थमे 


श्लेषगुणको उत्पत्ति होतो है। अथका सुगमतापूवक बोध हो जाना 


ढ०+--मू ना जकननममपकुफक वा थिनतोमा 3. न्‍न> ही. पा 


( १श८ ) 


उस्रको समता हे। अथमे समाधिगुण वहाँ माना जाता है 
जद्दां अथका सावधान चेतससे ज्ञान होता है। उक्तिकी विचि- 
त्रतासे अथमे मधघुरता आजाती है | कठोर बातकी कोमल रूपमे 
अभिव््यक्त करनेसे उक्ति-सुकुमारता स्फुरित होती है। उदारता 
सम्पादनके लिये यह आवश्यक हैकि अभिव्यक्त अरथम ग्राम्यता 
न रहे, जो कुछ कहा जाय वह शिष्ट रूपसे कहा जाय | लेखककी 
उक्तिमे वर्शित समस्त विशेषदाओँंका झटसे बोध हो. जाना ही 
अथव्यक्ति है | विभावानुभावादिके-योगसे जब उक्तिम रस दीप 
हो उठता है, अभिव्यक्त होता है तब अथम कान्ति आ जाती 
है। यही संक्षेपतः वामनके शब्द और अर्थ-गुण है | 

इन्ही शब्दार्थ-गुणोंके आधारपंर बामनने रीतिकी सच्चा 
मानी है, जो कि काव्यकी आत्मा है । जिस रीतिस थे समस्त 

शब्दाथ गुण होते हूं उसे वेद्मी, जिनमे केवल ओज ओर कान्ति 

रहते हू उसे गोड़ीया और जिससे केवल माघुयें और सौकुमाय 
रहते हैं उसे पाग्चाली कहते है | यही वामनकी रीतियाँ है । 

इस भांति वामंनने अपने ग्रन्थम .गुणोँ और रीतियोका 
स्पष्ट वर्गीकरण और विवेचन किया | यही रीवियाँ बस्तुतः 
संस्कृत-साहित्य-काव्यकी सबमांन्य रीतियाँ हुईं | यद्यपि वामनके 
अनन्तर रुद्रटने ल्ञाटी रीटिझा भी निर्देश किया है और पीछे के 
भी कतिपय साहित्य-शाह्यज्ञोंने लाटी रीतिकी विवेचना को है 
तथापि मुख्यतः बामनके द्वारा निर्णीत तीन रीतियाँ ही अधिक 
प्रचलित एवं लोकप्रिय हो सको। 

यद्यपि वामनने सैतियोंके आधार. शब्द-गुण और अर्थगुण 

दोनों माने ह तथापि उनके उदाहरणोंका निरीक्षण करनेपर 


( शर६ ) 


एवं उनके द्वारा की हुई रीतिकी व्याख्या--विशिष्टा पदरचना, 
रीति:--को देखकर यही निष्कर्ष निकलता है कि रीतियोाके 
वर्गीकरणका - आधार - पद-स्वचाकी विशेषता थी न कि अर्थ- 
योजनाकी | सम्भव॒तः वामनके पीछेके आचायनि भी यही 
समझा | रुढटने डे! त्तिके (-रीतिके-)-दो-भेद-माने है; प्रथम 
समासवती आर ट्वितीय_ झसमासवती । समासवतीको उन्होंने 
पुनः तीन भेदामे विभक्त किया है--लघुसमासवाली पात्चाली, 
मध्यसमासवाली ल्ाटीया और आयतसमासवाली गोड़ीया | 


० /रनन॥# अपन भंजककान मन. 3-७ 


रीति बताया है-॥---- 


अलुप्रासके असज्ञमे चलकर रुद्रटने अलुप्रासकी पाँच 
वृत्तियोंका-मधथुरा, प्रौढ़ा, परुषा, ललिता एवं मद्राका-निर्देश किया 
है। इन वृत्तियोंकी कल्पनाका आधार भी ध्वनि-विन्यास ही है | 


आरे चलकर राजशेखरने अपनी काव्यमीमांसाम काठ्य- 
पुरुषको उत्पति एवं उसके अ्रमणका वर्णंत करते हुए रीतियों, 
वृत्तियों एवं अवृत्तियोंके उद्धवका साम्प्रदायिक इतिहास बताते 
हुए कहा हे-““तत्र वेषविन्यासक्रमः प्रद्नत्तिः, विल्ासविन्यास- 
कमो वृत्तिड, वचनविन्यासक्रमों रीतिः ।” अथोत्‌ औडमागधघी, 
पात्चाल-मध्यमा एवं दाक्षिणात्या गवृत्तिके आधार विशिष्ट 
वेषविन्या|स है । भारती, केशिकी, साल्वेती, तथा ऋरमटी आदि: 
नाव्यवृत्तियोंका वर्गोकरण विलास-विन्यासके आधारपर हुआ 
है और वचनविन्यासके आधार पर रीतियाँकी कल्पना हुई है । 


साहित्यदपंणुकारने भो पदेकी संघटनाको ही रीति माना 
६ 
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है 8 यद्यपि साहित्यदर्पणकारने चार रीतियाँ मानी है पर 
वह सत वस्तुतः किसी दहृद' आधारपर स्थित नहीं है, क्योंकि 
इन रीतियाँके उपकारक गुण साहित्य-दर्पणकारके--मतानुसार 
भी माधुय; ओज ओर प्रसाद तीन ही है ओर ल्वाटी दृन्ति, बेदर्भी 
ओर पाग्ालीके सध्यकी एक स्थितिमात्र है । साहित्यदर्पशणकारने 
वस्तुतः रुद्ररके मतका ही अनुसरण किया है। उन्हें ने चतुर्थ 
रीतिके साधक कोई हदृद प्रमाण नही दिए है । यदि दो रीतियाँके 
सध्यकी स्थिति एक तीसरी रीति हो सकती है तो अन्य अनेक 
रीतियोंकी भी उद्धावना की जा सकती है | अस्तु, वामनने जिन 
रीतियोका प्रीद विवेचन किया वे ही भारतीय साहित्यके-न्ेत्रम 
अधिक लोकपभिय ओर समीचीन अतीत-होती है | 
€& पद्संघटना रीतिरड्डसंस्थाविशेषषत्‌ ॥ 
उपकत्रों रसादीनां सा पुन: स्याच्चतुर्विधा ॥ 
वेदभीचाथ गोौडी च पान्‍चाछी छाटिका तथा । 
माधुयब्यञ्ञकेवंरें! रचना छूलितात्मिका ॥ 
अवृत्तिरब्पवृत्तिवा वेदर्सी . रीतिरिष्यते | 
ओजप्रकाशकेवणेंबन्ध आडम्बरः पुनः ॥ 
समासबहुछा गोडी वरें: शेषे: पुनद्धंयो: । 
समस्तपन्‍्चषट्पदो' बन्धः पाज्चालिका मता ॥ 
छाटी तु रीतिवंदर्भीपान्चाल्योरन्तरे स्थिता । 
क्वचित्त्‌ वक्‍त्राद्योचित्यादन्यथा रचनाद्य: ।॥| 
| साहित्यद्पण---नवम परिष्छेद ] 
अथांत्‌ पदाँका संघटन ही रीति है। वह्द रीति अड्ज-संस्थानके समान 
मानी जाती है । ये रीतियाँ वस्तुतः: रसकी सहायिका है” | इसके-» 
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रीति-मा्गंके अनुयायी कतिपय आरम्मिक आधचायके 

मतेका दिग्दर्शन ऊपर कराया जा चुका। यहाँपर भारतीय 

साहित्य-संसारके समस्त साहित्याचाय कि 

ववताथ,... मताँका निरूपण और विवेचन सम्भव नहीं 

वेइबनाथ 

है । अतः सम्मट ओर विश्वनाथके सबं- 

प्रमुख एवं साधार मत दिए जा रहे है। इन दोनों आचायनि 

अनेक पूर्वेवर्ती आचाय के सतोंकी गम्भीर तथा सूक्ष्म समीक्षा 

करनेके पश्चात्‌ यह उद्घोषित किया कि वस्तुतः माधुयें, ओज और 

प्रसाद ये ही तीन गुण मुख्य हे ओर अन्य गुणोंमे कुछका तो 

इन्हीम अन्तभोव हो जाता है और कुछ दोषाभाव स्वरूप है | 
अतः उपयुक्त तीन गुण ही मान्य हैं | 

इन लोगों के मतानुसार काव्यका-अक्ली, काव्यकी आत्मा रस 
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किन्तु प्रायः शरीरका प्रोद संघटन देखकर लोग आत्माकी 
बीरताका अनुमान कर लेते हू उसी भाँति कठोर कोमल आदि 
पदेकोी देखकर ओज:प्रसादादिका अनुमान हो जाता है । 

इन लोगाँके सिद्धान्तानुसार माधुयें गुणके योगसे चित्त 
बैदर्भी, गौड़ीया, पात्चाछी ओर छाटी ये चार भेद है! । ओोजके प्रकाशक 
कठिन वर्गोंसे बनाए हुए समासबंहुर उत्कट बन्धकों गोंडी, माछुयें- 
ब्यंजक वर्णांसे निर्मित समासहीन अथवा अब्पसमासयुक्त ऊछित रुचनाकों 
वैदर्सी, माधुय और ओजोब्यंजक वर्णांसे अवशिष्ट वर्ण ओर पाँच-छ£ 
परदाँतकके समासवाछी पान्‍्चाली और पानवाढी तथा वेदर्भीके बीचकी 
रचना छादी कही जाती है । 
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द्रतित होकर आह्वादमय हो जाता है । झूंगार, करुण ओर शान्त 
रसोंसे मधुरताका न्‍्यूनाधिक रूपमे रहना अनिवाय है। ओज 
गुणकी अनुभूतिसे हृदय दीप्तिमय होकर विस्तृत हो जाता है । 
बीर, वीमत्स तथा रौद्र रसाँमे इस दीप्तत्वकी क्रमशः अधिकता. 
अपेक्षित है । जिन पदाँके सुनते ही सरलता और झुगसदासे 
अथयोध होजाय उनमे प्रसाद गुण समझना चाहिए | इस गुणका 
खब रसों एवं रचनाओँमे रहना परमावश्यक है | 
इस सिद्धान्तकी विशेषता यही है कि इन लोगोंके अनुसार 
के रसके गुण ह और रसानुसार ही इनकी स्थिति होनी चाहिए 
संक्तेपमे भारतीय दृष्टिसे काव्यके अथवा रसके गुर्णोंका 
क्ग्दिशन कराया जा चुका। इस दिग्दशनकी सम्यक्‌ समीक्षा 
करनेपर हम इस निष्कर्षेपर पहुँचते ह कि शेल्लीके वास्तविक 
गुण ओज, प्रसाद ओर माघुय ही है। 
ओजकी यदि हम पारिभाषिक एवं साम्प्रदायिक व्याख्या 
छोड़ दे तो कह सकते है कि अश्लथत्व अथवा शिथिलताका 
अभाव शेलीका परमावश्यक गुण है। जिस 
ओज रचनामें शिथिल्ता रहती है, उसके पढनेम 
पाठकका हृदय ऊबने लगता है और अथेबोध 
भी शीघरतापूर्वक नही होता। अतः शब्द और अथ दोने 
अशेथिल्यका रहना आवश्यक है | किन्तु केबल बातकी चुस्तीसे 
शेल्लीमे ओजकी उद्धावना नही होती । ओजकी उद्धावनाके लिये 
रच तामे प्रौद़ता एवं उम्रता भी अपेक्षित है। जब अभिव्यडजन- 
शैल्लीमे लेखक प्रगल्भता-पूर्वेक कुछ कहता है. तो उससे उसकी 
उक्तिकी प्रभावोत्पादकता बढ़ जाती है अतः जो कुछ कहा जाय 
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उसमे दीपि, प्रौढ़ता एवं प्रभावोत्पादकताका रहना अनिवाय है!” 
इस अकार ओजकी परिपूर्ण पुष्टिके लिये ऐसी ध्वनियोका ही 
प्रयोग करना पड़ता है जो कि ओजोव्यंजक हों और पदूष हो! 
किन्तु यह ओज शुण सधुर भावनाओंकी अभिव्यक्तिये 
अधिक उपयोगी नही होता | जब हमे कोमल एवं स्निग्प भावोक् 
अभिव्यंजन करना हो तब भाषाम अशिथिलता तो आवश्यक है 
हो पर उक्तिमे भावों और पदोकी परुषता एवं उम्मताका प्रयोग भी 
यथासम्भव कम्म किया जाय | शेज्ञीम अभिव्यक्त भावद्धी 
अनुकूलता अति आवश्यक है | अतः अशिथिलताके रहनेपर भी 
मधुर भावोंकी अभिव्यक्तिमे ओज उतना समीचीन नहीं है 
जितना कि दीप एवं उम्र भावोकी अभिव्यक्िमे, जैसे-- 
“हिसादिि तुझे शक्से 
अबुद्ध शुद्ध भारतो- 
स्वयं प्रभा समुज्ज्वला 
स्वतन्त्रता पुकारती-- 
“अमत्य वीरपुत्र हो, दृढ़-प्रतिज्ञ सोच लो, 
प्रशस्त पुण्य पन्‍नथ हे--बढ़े चलो बढ़े चलो |” 
असंख्य कीर्ति-रश्मियाँ; 
विकीण दिव्य दाह-सी | 
सपूत मात - भूमिके 
रुको न हुर साहखा !। 
अराति सेन्य सिन्धुमे सुवाडवाप्िसे जलो, 
प्रवीर हो जयी बनो--बढ़े चलो; वढ़े चलो ॥? 
[ बा० जयशंकर प्रतादःके उन्दर॒गुछ्ल | 
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“ महाशून्यकी महाशान्ति केसी भयंकर हे। अधनिशाके 
समय श्मशान-भूमिमे, यामिनीके ठृतीय प्रहरकी समाप्तिके समय 
मरणोन्मुख व्यथितकी मत्युशय्याके पाश्वदेशमे, निधाष उल्का 
पातके समय तिमिराबृत गगनसण्डलसे, निर्बोधके हृदयपर 
अत्याचारके समय नीरव आधघातमे, केसी भयंकर शान्ति होती 
है, उसका अनुभव इस मत्सरमय संसारको अनेक बार भश्राप्त 
हुआ हे! । उसी महाशून्यकी महाशान्तिसे, महारात्रिकी महा- 
नीरवतासे चन्द्रशेखर कूद पड़े है ४? 

[ चण्डीप्रसाद हृदयेश'के शान्तिनिकेतनसे | 

इन उदाहरणोंमे हम देखते हे कि ओजके कारण उक्तिकी 

दीप्ति अत्यधिक बढ़ गई हे, अभिव्यब्जनीय असजन्भानुकूल 

प्रगल्भताके कारण उक्तिकी प्रभावशीलता तीत्र हो उठी हे । पर 

यदि इसी प्रकारकी ओजो-योजना कोमल एवं स्निग्ध भावनाओं- 

की अभिव्यक्तिमं की जाय तो उक्तिका समस्त सौन्दय विनष्ठट 
हो जायगा। 

शैल्लीका दूसरा गुण प्रसाद है। प्रसादका तात्पय यह है कि 
रचनाकारकी उक्ति इस भाँति अभिव्यक्त होनी चाहिए कि उस 

उक्तिके ईप्सित श्रोताओंकी छुनते ही उसका 

प्रसाद अ्थेबोध होजाय । जिस भांति पावत्य 
तरहक्षिणीके निर्मेल जलम पड़ी हुई वस्तु 

जलके ऊपरसे दिखाई पड़ती है उसी भाँति वक्ताकी भाव-स्पष्टता 
उसके शब्दोंमे कलकनी चाहिए | यदि वक्ताका आशय उसके 
बाग्जालकी जटिलताम उल्ककर स्पष्ट नही हो पाता तो वक्ताकी 
शैली दोषपूणे समझी जायगी | इसीलिये अरथेकी विमलताकों 
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प्रसाद गुणको साहित्यदपंणके निमाताने केवल रसोपयोर्ग 
कांव्योपयोगी ही नही कहा है. बरन्‌ समस्त प्रकारकी रचनाओंकिे 
लिये इसे परम उपादेय माना है |” 

पाठक भी पढ़नेम तभी प्रदत्त होता है जब कि रचनाकारके 
वर्णनसे वण्य वस्तु पूर्णतः स्पष्ट हो। किन्तु जब शब्दों और 
भावोंकि अवशुण्ठरम लेखकका तात्पय छिपा रहता है, उस तात्पय 
बोधके लिये पाठकको परिश्रम करना पड़ता है तब उसको 


'ब्फ् 


अभिरुचि उन रचनाओंके पढ़नेसे शिथिल पड़ जाती है । 


ऋतः समरत रचनाओंके लिये अधभिव्यक्ति-शौलीकी सरलता 
अपेक्तित है | दण्ये विषयकी कठिनताके कारण तात्पय समझे 
भले ही न आबे पर यदि शैली सरल ओर झुख-वोध्य हे तो 
लेखक पुणंतः सफल समझा जायगा | प्रसाद गुणयुक्त शैह्लीके 


“रृदनमे कितना उल्लास, कितनी शान्ति, कितना बल 
जो कभी एकान्तम बेठकर, किसीकी स्पृतिमे; किसीके वियोग 
र बिलखनबिलख नहीं रोया, वह जीवनके 
ऐसे सुखसे वंचित है, जिसपर सेकड़ों हंसियाँ निछावर हू ! उस 

नन्‍द उन्हीसे पूछो, जिन्होंने यह सोमाग्य 
प्राप्त किया है | हंसीके बाद सन खिन्न होजाता है+ आत्मा छुब्ध 
हो जाती है, मानो इस थक गए हो, पराभूत हो गए हों, 
रुदनके पश्चात्‌ एक नवीन जीवन, एक नवीन उत्साहका अनुभव 
होता हे. ।? 


[ 
"< 


[ प्रेमचन्द्‌---गाबन, ए० है७० | 
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“चंचल किशोर घुन्द्रताकी 
मे करती रहती रखवाली 
में वह हलकीसी मसलन हूँ 
जो बनती कानोंकी लाली।” 
[ बा० जयशंकर 'प्रसादः--कामायनी, ४० ३०३ ] 
प्रथम उदाहरणम रुदन जैसे गहन विषयका मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण होनेपर भी लेखककी प्रसाद गुशमयी शैल्लीके कारण 
उसका अभिप्राय मटसे समझे आ जाता है। कामायनीके 
द्वितीय उदाहरणम लज्जाका जो परिचय कबविने दिया हे, वह 
इतना सजीव ओर सशक्त है कि उसे पढ़ते हुए पाठकके सामने 
लज्जाशीला किशोरी झुन्द्रीकी प्रतिमा खड़ी हो जाती है । 
शेलीका तीसरा गुण माधुये है। साधारणतः सभी रचनाओं मे 
मधुरता होनी चाहिए | जो कुछ कहा जाय वह ऐसे ढंगसे' कहा 
जाय कि उसे सुनकर श्रोताका हृदय आदह्वादसे 
माधचुय आप्लावित हो उठे। उक्तिसे मन और कानको 
पीड़ा न पहुँचनी चाहिए ।“ दूसरे शब्दोंम हम 
कह सकते है कि लेखककी शेल्ली विनोदसय होनी चाहिए, 
मनोरम होनी चाहिए) अपने भावको अभिव्यक्त करनेमे उसे 
ऐसी शेल्लीका आश्रय लेना चाहिए जो कि उसकी उक्तिको रमणीय 
बना सके। अतएवं कभी-कभी विज्ञ लेखक अपनी उझक्षिमें 
परिहासका पुट देकर उसकी मधुरता बढ़ा देते है । 
माधुय पूरे रैलीम ही सबंदा भावाभिव्यक्ति समीचीन प्रतीत 
नही होती । अतः साहित्य-विज्ञोने माधुर्यकोी सभी स्थानोंके लिये 
अनिवाय नही माना है । 
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इसका तात्पय यह है. कि शैलीम भ्रसद्भालुकूल उम्रता और 
सघुरता रहनी चाहिए। समय-समय पर उक्तिकी तीजत्रतासे भी 
पाठकका मनोविनोद होता है, उग्मताके सम्प्केसे भी उक्तिकी 
भनोरमता, मधुरता बढ़ जाती है। जब कोई व्यक्ति अत्याचारीकी 
क्ररताओंसे पीसा जा रहा हो उस समय यदि लेखक साधुये-पूरते 
शैल्लीमे, विनोदयक्त प्रणालीम कुछ कहता है तो यही उसकी 
अभिव्यक्तिकोमलता विनोद-जनक न होकर क्षोभ-जनक होती है | 
पर अत्याचारीके प्रति कठोर शब्देकी सुनकर श्रोता उसीसे साधुये- 
का अनुभव करवा है, कठोरतासे ही पाठकका सनोविनोद होता हे' | 
अतः हम कह सकते है कि अभिव्यश्जन-शेलीम प्रसद्भा- 
मुसारिणी मधुरतासे शैलीकी सुन्दरता बढ़ जाती है | माधुये गुण- 
युक्त शै्ञीके उदाहरण लीजिए-- 
“जागिए रघुनाथ कुअर पंछी बन बोले | 
चंद्किरन सलिन भई, चकई पिय मिलन गई। 
त्रिबिध मंद चल्तत पवन, पल्‍लव द्वुम डोले। 
प्रात-भानु प्रगट भयो, रजनीको तिमिर गयो, 
भंग करत गुंजगान,। कसलन दल खोले। 
ब्रह्मादिक घरत ध्यान, सुर-वर-मुनि करत गान, 
जागनकी बेर भई; नयन पलक खोले | 
तुलसिदास अति अनेंद निरखिके मुखारविंद, 
दीननकी देत दान  भूषन अनमसोले। 
[ 'गोस्वामी तुल्सीदासजी'की गीतावछीसे ] 
“पूर्ण चन्द्रकी उज्ज्वल कोमुदीम बेठी हुई, फू्लोंके समान 
कोमल हाथोंमे फूल लिए, शेल्बाला माला गूँथ रही है। मल्लिकाके 
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फूल उसकी 'चम्पाकी कल्लीसी उगलियोमे आभाहीन दिखाई 
देते थे। चाँदीकी तरह उज्ज्वल चमकीली चाँदनी उन दमकती 
हुई सोनेकी रंगवाली चब्म्वल उँगलियोंम पड़नेसे और भी चमक 
उठती थी।” [ शलबाला--पू०, ३१ | 

इन उदाहरणाके पठनमात्रसे पाठकका हृदय मधुरतासे 
रपन्दित हो उठता हे | 

इन उपयुक्त गुणत्रयाँकों भारतीय दइृष्टिसे शैलीके गुण कह 
सकते है । पर इन तीनो गुणोंके अतिरिक्त कुछ अन्य ऐसे शैलीके 
आश्यन्तर तत्व है जिनके द्वारा शैल्नीके प्रभावम उत्कष-वृद्धि 
होती है। अतः प्रस्तुत श्रकरणमे उनका भी निर्देश कर देना 
आवश्यक हे । हु 

शेलीके आभ्यन्तर तत्वाँमे अथोलझ्लार और शब्दशक्तियाँका 
भी अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है। अलझ्कार और शब्दशक्तियोॉकी 
सहायतासे रचनाकार अपनी उक्तिकी प्रभावोत्पादकता बढ़ा देता 
है। अतः शब्द-शक्तियाँकी वक्रतासे उसकी उक्ति अधिक सशक्त 
ओर मम स्पर्शी हो उठती है, अलंकारके सम्पकेसे वह सजीव तथा 
मूत्ते हो उठती है। अतः शेलीके आभ्यन्तर तत्वाँकी गणुनाके समय 
अथोलड्डार एवं लक्षण।-व्यञ्ञना आडि शब्द-शक्तियोंकी अवहेलना 
नही की जा सकती | इनका विवेचन भाषा-शैल्ीके विधानका 
निरूपण करते हुए किया जायगा। 

यह उपयुक्त विवेचन केवल शैलीके तत्वोंका दिग्दशेन 
करानेका प्रयास है, अन्यथा प्रतिभाशीज्ञ समीक्षक शैलीका 
विश्लेषण करते हुए अनेक बाह्य तथा आभ्यन्तर तत्वाँका प्रद्शन 
कर सकता है । नी द 


अटम अध्याय 


माषा-दोली के विधान 


पूरे प्रकरणाम शेलीके द्विविध तत्वॉका, बाह्य और आशभ्यन्तरः 
उपकरणोॉका निरूपण किया जा चुका है | उन तत्वाँके सहयोगसे 
षा-शैज्ञीमे जो विशेषताएं लक्षित होती है, भाषाशेलीके जो 
मुख्य विधान प्रकट होते हे, उनके सस्बन्धे विचार कर लेना 
अतीव आवश्यक हे | हु 
यह पहले कहा जा चुका है. कि आजकल शैलीके विचारमे 
मुख्यतः भाषाशेलीका ही विवेचन होता है. और मुख्यतः तत्सम 
अथवा तद्भव शब्दोंके प्रयोगाके आधारपर ही शैज्ञीका समीक्षण 
किया जाता है पर वस्तुतः तत्सम शब्दोंकी प्रचुरता अथवा तद्भव 
दाँके बाहुल्यसे अभिव्यड्जन-शैल्लीम॑ कोई विशेषता नहीं 
आती है । संस्कृत-बहुला अथवा तद्भव-शब्द-वहुला होनेसे न 
तो भाषाकी--जो कि भावाभिव्यंजनका साधनसात्र हे--सोनदये- 
वृद्धि होती है ओर न अभिव्यञ्जनकी प्रभावोत्पादकता ही 
बढ़ती है। जो सफल लेखक है; जिसकी अभिव्यञ्जन-शैल्ती 
प्रौद और उत्कृष्ट है, वह अपनी भाषामे चाहे तदूभव शब्दोंका 
प्रयोग करे अथवा तत्सम शब्दोंका, वह अपनी अभीष्ट भावनाकों 
प्रभावशाली रीतिसे अभिव्यक्त करनेसमे सदा समर्थ होगा। 
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जिस व्यक्षिकी शैलीमे प्रौद़ृता उत्पन्न नहों हो पाई है वह अपनी 
आषामे चाहे संस्कृतके ही शब्दोंका प्रयोग क्‍यों न करे, पर उसकी 
शैल्ली समर्थ एवं सजीव न हो सकेगी | अतः यह कहा जा सकता 
है कि तत्सम विदेशी अथवा तदूभव शब्दोंके प्रयोगमात्रके " 
आधारपर भाषाशैलीके उत्कषोपकर्षका विचार अत्यन्त अयुक्त 
है। यह भत्ते ही मानाजा सकता है कि तत्सम अथवा 
सद्भव शब्दोंका श्रयोग भाषाशैज्लीकी एक गौण विशेषता है 
इसलिये भाषाशैलीके वर्गीकरणका आधार देशी-विदेशी, तद्धव 
अथवा तत्सस शब्द न होकर कुछ दूसरा होना चाहिए | 

पहले यह कहा जा चुका है कि भाषाका वरमावयव वाक्य 
है| अतः भाषा-शैलीका वाकक्‍्यके साथ अत्यन्त घनिष्ट सम्बन्ध 
है । इस बातको ध्यानमे रखते हुए एवं पूर्व प्रकरणोमि वर्शित 
शैल्ीके आभ्यन्तर तत्वॉँके साथ वाक्योंका सामञ्जस्य स्थापित 
'करते हुए हम भाषा-शैल्लीके निम्नलिखित पाँच स्थुल भेद कर 
'सकते है-- 

/(१) सरल शैली, (२) गुम्फित वाक्य-रैली, (३) उक्ति- 
प्रधान शैली, (४ ) अलंकृत शैली और (४ ) गूढ़ शैली। इन 
'पाँच भेदाँपर प्रथक्‌ प्थक्‌ विचार कर लेना चाहिए । 

सरल भाषा-शेज्ञीकी कुछ अपनी विशेषताएँ होती है “इस 
दौलीमे सरल वाक्योंका, एक क्रियावाल्ते वाक्योंका अधिकतः 
प्रयोग होता हे | संज्ञा, क्रिया, विशेषणश एवं 

सरलक शेली क्रिया-विशेषण॒ आदिकी विशेषता प्रदर्शित 
करनेवाले अन्तवोक्याँका प्रयोग न कर इनका 

कार्य विशेषणों अथर्वी क्रिया-विशेषणों आदिसे ही कर लेना 
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सरल शैल्लीकी मुख्य विशेषता है | संक्षेपमे हम कह सकते है कि: 
सरल भाषारेजत्तीका सरल वाक्यन्विन्यास अतीव आवश्यक एवं 
उपयोगी अंग है | 

 वाक्य-विव्यासकी-खरलताके साथ-साथ-इस-सेल्लीमे.. पराद्‌ 
गुणका होना भी आवश्यक है । जब- सरल वाक्यमे कोई 
भावना अथवा विचार इस प्रकार अभिव्यक्त किया जाय कि. 
वक्ता अथवा लेखकका आशय अविलम्ब अवगत हो जाय तभी 
भांषा-शैली सरल कही जायगी | 

/ पर वाक्य-विन्यासकी सरलताके साथ-साथ ऊजक्तिकी 
अभिव्यद्न-प्रणाल्वीम. अभावोत्यादकता, अथं-रम्भीरता एवं 
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समर्थता भी अपेक्षित हैं! जबतक वे विशेषताएं न होंगी 
ठबतक उस अभिव्यज्ञनको शैत्लीका पद नही प्राप्त हो सकता 
अतः उक्तिकीं प्रभाव-वृद्धिक लिये अभिव्यज्ञन-रीतिम अथ- 
गाम्मीयें अपेक्षित हे । इस शैल्ञीको कुछ-कुछ वेसा ही होना 
चाहिए जेसा कि आमीणणोंकी चीठीके अन्त लिखा रहता हैः 
थोड़ा लिखा बहुत समभना' अथोत्‌ जब सरल वाक्यमे, थोड़ेसे 
शब्दाँमे अथ टू स-टू सकर भर-मंरकर अभिव्यक्त किए जाय, 
पर उनका बोध बिना किसी कठिनता या क्लेशके हो जाय तब 
हम उसे सरल शैली कहगे। “बेर क्रोषका आचार या मुरब्बा 
है?, संघ ही जीवन है? आदि वाक्य यद्यपि अतीव छोदठे-छोठे' 
है, तथापि इनमे गम्भीर अर्थ भरा हुआ है। साथ ही इनकी 
यह भी.एक विशेषता है कि इनके द्वारा उपस्थाप्य अथथ अतीव 
सजीव रूपमे श्रोता या पाठकके सामने खड़े हो जाते हैं । 

सरल शैत्वलीका भ्रयोग कभ्ी-की हम सीधी-सादी तद्भधव 
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अथवा देशी शब्देँकी प्रयोग-बहुला प्रसाद-शुण-मयी शैज्लीके 
लिये भी पाते है | यह सत्य है कि प्रसाद गुण, अर्थकी बिमलता 
शैलीका एक आवश्यक घर्म है, पर इसका यह अर्थ नही हे कि 
हम बालकोंकी माँति लिखने लगे । “उसे क्रोध हो आया 
उसने बिगड़कर रामूको एक घूस मारा। रामू भी उसे पीटने 
लगा ।”--इत्यादि वाक्योंम शैलीका सौन्दर्य नही ऋलक पाता | 
इस प्रकारकी उक्तियोंसे न तो श्रोता या पाठकका हृदय ही 
प्रभावित हो पाता है और न उक्तिम बल ही आ पाता है | 
साहित्यिकताके सर्जेनाथ वस्तुका कोश तथा नप्न वर्णोनमात्र 
परयोप्त नही हे | इस भाँतिके वस्पेन तो इतिहास-पन्थोंम ही होने 
चाहिएँ । उक्तिमे साहित्यिकताकी प्रतिष्ठाके लिये अभिव्यंजन- 
प्रणालीकी रमणीयता--अपेक्षित... हैे। अतः सरल वाक्‍्योंम 
अभिव्यक्त तथ्य भी जब हृदयकी भावनाको जगाते हुए म्म- 
स्पशे करेगा तभी उसे साहिल-शैज्ीका सम्मान-प्राप्-हो-सकेगा | 
.. कहतनेका अभिप्राय यह कि प्रसाद गुणसे युक्त अभिव्यज्लन- 
प्रणालीके लिये सरल शब्द-शैल्ञीका प्रयोग होनेपर भी कोरे 
वरणेनॉत्मक सरल वाक्य, शेलीकी शास्त्रीय परिधिके भीतर नहीं 
आ सकते | अभिव्यक्ति-सम्बन्धी विशेषताके होनेपर ही उन्हें 
साहिद-शैल्लीका पद दिया जा सकता है | सरल शैलीके 
उदाहरण-स्वरूप कुछ वाक्य नीचे दिए जा रहे हे-** 
“बीर पुरुष बार-बार नही मरते |” 

२. “उसका अस्थिचमोवशिष्ट कट्ढाल उसके दुःखकी राम« 
कहानी कह रहा था।?”? 

३. “रोशनुद्दोलाको मुहमाँगी मुराद मिली। उसकी ईष्यों 


( १४३ ) 


कभी इतनी सन्तुष्ट न हुई थी | बरसोसि हृदयमे चुमे हुए कार्टोँको 
निकालकर वह आज बड़ा मश्न था । आज हिन्दू राज्यका अन्त 
हुआ | अब मेरा सिक्का चलेगा। अब में समस्त राज्य का विधाता 
हूँगा। सन्ध्यासे पहले ही राजा साहबकी सारी स्थबर और 
जंगम सम्पत्ति ,कुक्क हो गई | बुद्ध माता-पिता, सुकोमल रमणियाँ 
छोटे-छोटे बालक, सबके-सब ,केद कर दिए गए | कितनी करुण 
दशा थी-!? 
[ प्रेमचन्दकी 'राज्यभक्तः नामक कहानीसे ] 
'उपरि-निर्दिष्ट सरल शैलीके उदाहरणाॉम उक्किकी प्रभाविकवाके 
साथ-साथ उनमे अथे-गास्भीयें भी है, मर्मस्पर्शिता भी है 4 
वाक्य-विन्यासकी सरलता एवं अथबोधकी ज्षिप्रताके साथ-साथ 
इनसे साहित्यिक रमणीयता भी हे | प्रथम वाक्यको ही लीजिए | 
यह एक छोटा सा वाक्य है | शब्द भी साधारण हैं, अभिप्रेत 
अथ भी भटसे समममे आ जाता है. कि वीर पुरुष युद्धक्षेत्रसे 
भागकर अपमानित एवं विताड़ित होनेकी अपेक्षा वही मर जाना 
अधिक गोरवास्पद समभते हैं | पर इस वाक्यम कितनी 
रमणीयता हे। 'इस वाक्यके द्वारा अभिव्यक्त व्यंग्य किवना 
ममसपर्शी है ! इस शैज्ञीका एक छुन्दर उदाहरण और लीजिए-- 
“चवम्पाकी आँखे निस्सीम प्रदेशमे निरुद्देश्य थी। उनसे 
किसी आकांक्ताके लाल डोरे न थे। घवल अपाइस बालकोंके 
सहदृश विश्वास था | हत्या-व्यवसायी दस्यु भी उसे देखकर काँप 
गया। उसके सनसे एक सम्श्रसपूर्तो श्रद्धा योवनकी पहली 
लहरेाको जगाने लगी। समुद्रवत्तपर विलम्बमयी राग-रक्ित 
, सन्ध्या थिरकने लगी | चम्पाके असंयत कुन्तलत उसकी पीठपर 


( १४४ ) 


बिखरे थे | दु्दौन्त दस्युने देखा अपनी महिमाम एक अलौकिक 
वरुण-बालिका | वह विस्मयसे' अपने हृदयको टटोलने लगा। 
उसे एक नई वस्तुका पता चला |” 
[ बा० जयशंकर 'प्रसाद'के 'आकाशदीप'से ] 
पूर्व प्रकरणम शैलीके बाह्य तत्वाॉँकी विवेचना करते हुए 
वाक्योंका शाख्लीय वर्गीकरण और उनका रूप दिखाया जा चुका 
है। किन्तु भाषा-शैल्लीकी उपयोगिताकों ध्यानमे 
गुम्फित वाक्य-रैंली रखकर वाक्योंका स्थूल वर्गीकरण ओर 
उनकी योजना एवं रचनाप्रणाल्ीका ध्यान न 
करे तो हम इनके दो भेद कर सकते है, प्रथम सरल वाक्य 
ओर दूसरा गुम्फित वाक्य । भाषा-शैलीमे सरल वाक्यकी 
क्या उपयोगिता हे इसका विवेचन ऊपर किया जा चुका 
है । अब गुम्फित वाक्य-शैज्ञीपर भी थोड़ा सा विचार कर 
लेना चाहिए । है 
। सरल वाक्यके अतिरिक्त सभी वाक्य, जिनमे कि एकसे 
अधिक पूरी क्रियापदाँका प्रयोग होता है; गुम्फित वाक्य कहे 
जायेंगे। इस गुम्फित वाक्यका जिस शैल्लीमे प्रयोग होगा उसे 
हम गुम्फित वाक्य-शैली अथवा गशुम्फित वाक्य-युक्त शेली कह 
सकते है | उसमे इसी प्रकारके वाक्योंकी भरमार होती है । इस 
गुम्फित वाक्यके अनेक भेद किए गए है और किए जा सकते है | 
इसीका एक भेद उस प्रकारके- वाक्य है. जिनमे किसी एक 
मुख्य वाक्यमे अनेक अन्तवोक्य गुम्फित रहते है। आजकल 
हिन्दी साहित्यमे इस भाँतिके वाक्योंकी प्रचुरता दिखाई पढ़तो 
है.। इनके संघटनमे लेखककी तभो सफलता मिलती है' जब 


(६ १४४ ) 


उसकी वाक्य-रचना-शक्षि प्रीढ़ हो गई हो, वह इस माँतिके वाक्य- 
संघटनमे अभ्यस्त होकर पदु दो गया हो, अन्यथा उसकी शैहीसे 
शिथिलता आ जाती है । 

गूढ़ विषयोके निरूपण, प्रतिपादन और विवेचनम यह 
शैली सहायक ही नहीं अपितु परमावश्यक है | कुछ उदाहरण 
लीजिए--- 

“सोचा था कि देवता जागेंगे, एक बार पुनः आयीवर्तस 
गोरबका सूथ चमकेगा और पुर्य-कर्मासे समस्त पाप-पड़ः धो 
जायेगे, हिमालयसे निकली हुई सप्तसिन्धु तथा गंगा-यमुनाकी 
घाटियाँ किसी आय सद्गृहस्थके स्वच्छ और पवित्र आँगन- 
सी, भूखी जातिके निवोसित प्राशियाँको अन्नदान देकर संद 
करेगी और आयजाति अपने हृद सबल हाथोंम शस्त अहण 

रके पुण्यका पुरस्कार और पापका तिरस्कार करती हुई अचल 
हिसालयकी भाँति सिर ऊचा किए, विश्वको सावधान करती 
रहेगी, आलस्य-सिन्धुमें शेष-पर्यक-शायी सुषुप्तिनाथ जागेंगे, 
सिन्धुमे, हलचल होगी, रत्नाकरसे रत्नराजियाँ आयौवत्तंको 

बेला-भूमिपर निछावर होंगी ।” 
[ स्कन्दगुप्त--8० ३२७०१२६ | 

“सनुष्य किस श्रकार बोलता है, उसकी बोलीका किस 
प्रकार विकास होता है, उसकी बोली और भाषामे कब, किस 
प्रकार और कैसे-कैसे परिवर्तन होते हैं, किसी भाषामें दूसरी 
भाषाओँके शब्द किन-किन नियमोंके अधीन होकर मिलते 
है, कैसे तथा क्‍यों समय पाकर किसी भाषाका रूप औरका 
ओर हो जाता है तथा कैसे एक भाषा परिवर्रित तथा विकसित 

१० 


( १४६ ) 


होकर पूर्णतया स्वतन्त्र एक दूसरी भाषाका रूप धारण कर लेती 
है--इन विषयोँ तथा इनसे सम्बन्ध रखनेवाले और सब उप- 
विषयोंका भाषा-विज्ञानसे समावेश होता है |” 
[ भाषाविज्ञान--बाज़ू श्यामसुस्दरदास--४० १ ) 
“जहाँ वस्तु, गुण या क्रियाके प्रथक्‌-प्रथक्‌ साम्यपर ही 
कविकी दृष्टि रहती है वहाँ वह उपसा, रूपक, उस्लेत्षा आदिका 
सहारा लेता है और जहाँ व्यापार-समष्टि या पूर्ण प्रसज्ञका 
साम्य अपेक्षित होता है वहाँ दृशान्त, अथोन्तरन्यास और 
अन्योक्तिका |? 
[ अमरगीतसार--भूमिका ० ए० ३० ] 
इन तीन उदाहरणोम से प्रथमसे प्रसादजीकी गुम्फित 
वाक्य-शैल्ी और अलंकृत शैलोका, जिसकी विवेचना आगे की 
जायगी, बढ़ा ही झुन्दर समन्वय हुआ है। उससे पद्‌-पदपर 
अलड्काराँका चमत्कार दिखाई पड़ता है। द्वितीय और तृतीय 
उदाहरणोॉम गुम्फित वाक्यके सहारे शाल्योय विषयका निरूपस 
किया गया है | 
गुम्फित वाक्यके ही एक भेदको कुछ लोग संतुलित वाक्य 
अथवा समीकृत वाक्य कहते हैं | संतुलित वाक्यके सम्बन्ध 
संक्षिप्त विचार किया जा चुका है। अतः शेैलीकी दृष्टिसे इस 
तरहके वाक्योंकी केवल यह विशेषता न भूलनी चाहिए कि इन 
वाक्योंके मुख्यांशके साथ अनेक गौण वाक्यांश पिरोए रहते है जो 
पारस्परिक संतुलन फरते रहते ह और जिनका आकार भी प्राय: 
समान रहता है. या तो इन समीकृत वाक्योंके अन्तवोक्यांशोंके 
विन्यासमे आकारकी समता रहती है अथवा शब्दोंकी योजनाम “ 


( रैं४७ ) 


साइश्य रहता है। नीचे दोनों भाँतिके समीकृत वाक्योंके 
उदाहरण दिए जा रहे ह-- 

“चाहे,हमे सुख मिले या ढुःख, चाहे हमारे पथम फूल 
बिछे हों या काटे, चाहे संसार हमे सोनेके सिहासनपर 
बिठावे या घूलमें, पर हम तबतक अपने मसार्गपर आगे 
बढ़ते चलंगे जवतक कि हमारी जन्मभूमि परतन्त्रताके पाशसे 
मुक्त न हो जायगी |” 

“मिलन प्रेमका मधुर अन्त हे, विरह प्रेमका जीवन है |”? 

“स्वतन्त्रता विक्रासका मूल है, परतन्त्रता पतनका निदान है।”? 

प्रथम वाक्यमे प्रधान वाक्यके अन्तवोक्ययांशोंकी आकृति 
समान है, समीकृत है और हितीय तथा तृतीय वाक्योंके दोनों 
अन्तवोक्य परस्पर संतुलित है | इस ( द्वितीय-ठृतीय ) प्रकारके 
वाक्योंकी अंगरेजीमे “बेल्लेन्स्ड सेन्टेन्स' कहते हूं और रचना- 
शैलीकी दृष्टिसे इनकी गणना उत्कृष्ट श्रेणीके वाक्योंम होती हे 
यह कहा जा चुका है | 

इन दोनों साँतिके वाक्योंसे पाठकॉपर प्रभाव भी दो ग्रकारके 
पड़ते है पहले प्रकारके समीक्ृत वाक्यके अन्तवोक्योंकी शूंखलामें 
रचना-साम्यके कारण उनसे जो अथबोध उत्तरोत्तर होता चलता 
है वह स्मृति-पटलपर अज्धित होता चलता है ओर समान आकृति- 
वाले अन्तवोक्यों के अनेक समानुपूर्वीक शब्दोँंकी आइत्तिके कारण 
हृदय-पटलपर उनका प्रभाव इतना गहरा पड़ता है कि पाठकके 
सामने समस्त वाक्याथबोध मृतिमान्‌ होकर आ खड़ा होता हे 

दूसरे प्रकारके वाक्योंमि अन्तवोक्योंके सन्तुलित अंश 
पाठकों के “हृदयमें एक विस्मययुक्त कुतूहलका सज्जन करते हुए 


( शैए८ ) 


अतीब श्रभावशील होजाते है। साथ-ही-साथ इनम छुछ 
लयसुरका पुट भी दिखाई पड़ने लगता है, जिससे इन वाक्योंकि 
हुननेमे संगीतकी तालका कुछ-कुछ आनन्द मिलता है। यदि 
हम कहते ह--“उद्देश्य-सिद्धिका बीज दृढ़ संकल्प है; अविरत 
परिश्रस उसका साधन है?--तो एक विचित्र प्रकारकी कुतूहल- 
मिश्रित अनुभूति हमारे मानसमे उत्पन्न होती है। यदि इसी 
वाक्यको हम दूसरे रूपम कह तो वह चमत्कार नहीं रह जायगा, 
जसे--हृढ़ू संकल्प, जोकि उद्देश्य-सिद्धिका बीज है, उसका 
विकास निरन्तर परिश्रमसे होता है?--इस वाक्यमे न तो पहले 
वाक्य-सी संघटन-श्लिष्ठता ही है और न कुतूहल-जनकता | . 
इन दोनों प्रकारके समीकृत वाक्योंम हम पहले प्रकारके 
वाक्योंकोी माल्ा-समीकृत ओर द्वितीय भाँतिके वाक्योंको तुला- 
समीकृत कह सकते है । 
बाबू श्यामसुन्दरदासजीने साहिदयालोचन (प्रथम संस्करण) - 

से वाक्योच्चय” नामक एक विशेष वाक्य-भेदका उल्लेख किया 
है| पर हम सरल वाक्यके अतिरिक्त सभी मभाँतिके वाक्योाँको 
वाक्योच्चय! कह सकते ह ओर साहित्यद्प ण॒कारने तो वाक्योच्चय 
शब्दका ग्रन्थके अथंमे , महावाक्यके अथर्े प्रयोग किया है ५४ 
»% वाक्योच्चयों सदावाक्यम | 

योग्यताकार क्षासत्तियुक्त इत्येच । 

इत्थं बाइ्यं द्विया मतम्‌ ॥ 

इत्थमिति वाक्यमदह्ावाक्यत्वेन । उत्त॑ च--- 

स्वराथबोधे समाप्तानामड्राड्रित्ववब्यपेक्षया । 

थाक्यानाम्रेकवाक्यत्व॑ पुनः सहत्य जायते' ॥ इति 


( १४६ ; 


उन्होंने वाक्योच्चयका उदाहरण देकर इस भाँतिके वाक्योंकी 
विशेषता भी बताई है कि इनमें यद्यपि अनेक अन्तवोक्योँका प्रयोग 
होता चलता है पर प्रधान वाक्य अन्त दिया जाता है | इसका 
परिणाम यह होता हे कि अंतिम अंश जाननेकी श्रोता या 
पाठककी उत्करठा निरन्तर दीवतर होती चलती है और अन्तर्म 
कही हुई बात अत्यन्त प्रभावशील हो जाती है ।“ इस प्रकार 
अन्तवोक्य प्रधान वक्तत्यकी पुष्टि करते हुए, पाठकोंके हृदय 
उत्कण्ठाकी अभिवृद्धि करते हुए उनका ध्यान आकृष्ट करते हैँ 
जिससे श्रोवा अन्तिम वाक्य सुननेके लिये जिज्ञासु-सा हो जाता 
है, और जब वह अन्तिम अंश छुनता है तब उसे एक प्रकारका 
सन्तोष ग्राप्त होता है; जेसे-- 
म प्रतारणा और श्रचद्बनाका जाल फंलाया करते हें, 
रागह्रषकी अभि घधकाकर उससे स्त्रयं जला करते हूँ, दूसरेकि 
घिकार हरण करनेकी चेट्टमे लगे रहते हैं; दूसरोंकों सुखमें 
देखकर उनसे ईष्यों करते हे ओर अनेक प्रकारके पाषण्ड-पृर८ 
यमि लगे रहते है पर यदि हम वास्तविक शान्ति चाहते ह 
तो इन करमोको छोड़कर भगवद्धजन करनेसे ही बह हमे श्राप्त 
द्दो सकता हे ध 
इस उपयुक्त वाक्य-रचना-शेज्ञीको हम गुम्फित वाक्य- 
शेलीका ही भेद मान सकते हैं। इनके अतिरिक्त संयुक्त वाक्य 
भी इसी वरगेमे आ जायगा जिसका निर्देश पहले किया जा 
चुका है। अस्तु, जेसा पहले कहा गया है। सरल वाक्येंके 
सत्र वाक्यं यथा शून्य वासग्रहर्/--इस्यादि । सह्दावाक्य यथा 
रामायणमदाभारतादि । 
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अतिरिक्त अन्य सभी भाँतिके वाक्याँकी गणना गुम्फित-वाक्याँम 
की जा सकती है। इन सभी प्रकारके वाक्याँमे शैल्ली-विषयक 
छुन्दरता तभी मानी जायगी जब कि इन वाक्योँमे शिथिलताका 
अभाव रहे, इनकी सुसंघटित योजना हो । 
भाषा-शैलीका तीसरा भेद उक्तिप्रधान शैली है।६स शैलीमे 
लेखक अपनी उक्तिकी सौन्दयोभिवृद्धिके लिये, उसमे चमत्कारका 
सर्जन करनेके लिये एवं अपनी उक्ति-विदग्धता 
उक्तिप्रधान शेली दिखानेके लिये लोक-व्यवह्गत रूढ़ियोाँका, 
मुहावरेका एवं सूक्तियोाका प्रचुर मात्रासे 
प्रयोग करता है| लोकोकियाँ या मुद्दावरे वस्तुतः लाक्षणशिक 
प्रयोग है॥ लंक्ष॑णा शक्तिकी परिधिके भीतर ये मुहावरे केसे आते 
हैं, इसका विवेचन गूढ़ भाषा-शैल्ीकी विवेचनाके साथ-साथ 
शब्द-शक्तियाँका विचार करते हुए किया जायगा। , 

“यद्यपि ये मुहावरे लाक्षशिक प्रयोग है तथापि इनके साथ 
हमारा इतना घनिष्ठ परिचय रहता है कि इनके द्वारा होनेवाला 
अरथबोध अभिषेया्थंके समान भटसे हो जाता है, अन्य 
लक्ष्यार्थ बोधके समान पहले वाच्याथबोध और फिर लक्ष्याथैज्ञान, 
इस क्रमकी अपेक्षा नहीं रहती.।. है 

इन लोकोक्ियों या रूढ़ोकियोँ के प्रयोग्से लेखककी भाषामे 
प्रभावोत्पादकता एवं भावोत्तेजकताके साथ-साथ कुछ कुतूहल- 
जनकता भी उत्पन्न हो जाती है | इनसे अति परिचित रहनेके 
कारण श्रोता या पाठकके कान इनका स्वागत करते है और 
हृदयको ये बड़े रम्य जान पड़ते ह। अपरिचिताँसे भरी 
रेलगाड़ीम किसी परिचितको देखकर हृदय जिस भाँति पुलकित 


( १४१ ) 
हो उठता हे उसी भाँति इन सुहावरों या कोकोक्तियोंकी हु 
पाठकका हृदय प्रभावित दो उठता है । इन लोकोक्चियोंको 
सुनते पाठकके इृदयका इनसे इतना घनिष्ठ परिचय होजात; 
कि उनके सुनते ही व्यंग्य अर्थ सजीव होकर सामने आ ख 
होता है, जेसे-- 
“मित्रॉंकी ऋण देता कगड़ा मोक्त लेना है, धन और मित्र 


/! 8] 


कक क्लि गए 


यदि हम उपयेक्त वाक्यकों साधारण माषामें अभिव्यक्त करे 
खत रूपसे कह सकते हें--- 
को ऋण देनेपर झगड़ा होने लगता 6 | घनका 
बापस होना तो कठिन ही रहता 83 मित्रता भा दाधा पड़ने 
लगदी है ।” इस लम्बी-चोड़ी एवं स्पष्ट उक्तिसे वह दल धुच 
सजीवता नहीं है जोकि पहले कही हुई छोटी सी उसक्तिमे है 
(अतः यह स्पष्ट है कि लोकोकियों, रूढ़ोक्तियों, रक्तियों या 
हावरों के प्रयागसे भाषा कुतुहल-वृद्धिके साथ-साथ सऊाइता 
ओर मावोत्तेजकता भी आ जाती है? जो बात साधारण रीतिस 
कही जानेपर अत्यन्त नीरस; रूच ओर उद्धज़क हात। है, बी 
इनका सहारा लेकर कहनेपर अत्यन्त रोचक, प्रभावशोल ओर 
श्रति-प्रिय हो उठद। है, जैसे-- 

“रा सनमे मझुँमला उठा । आप बड़े ईमानदारको डुम बने 
हैं । ढाँगिया कदीका | अगर अपनी जरूरत आ पड़े तो दूसरों के 
तलवे सहलाते फिर गे... .--ये सब दिखानेके दाँत है ॥7 

[ प्रेतचन्दु--ग़बन, ए० १७३ | 

“आप मुझसे भी जमीन्दारी चाले चलते है, क्‍यों सगर 
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यहां हुज़रकी दाल न गल्लेगी | वाह ! रुपये तो से बसूल करू , 
ओर भूछांपर ताव आप दे ! कमाईका यह अच्छा ढंग निकाला | 
इस कमाईसे तो आप वाक़ई थोड़े दिनोंम राजा हो जायेंगे। 
उसके सामने ज़मीदारी रूख मारेगी |”? 
[ प्रेमचन्दकी 'रामलीला'से ] 
“आप कहते है कि तुम मदिरा पीते हो; लेकिन आप मदिरा 
पीनेवालोंकी जूतियाँ चाटते है| आप हमसे मांस खानेके 
कारण घिनाते हैं; लेकिन आप गोमांस खानेवालोंके सामने 
नाक रगड़ते है | इसीलिये न कि वे आपसे बलवान है ? हम भी 
आज राजा हो जाये, तो आप हमारे सामने हाथ बाँधे 
खड़े हों गे।” 
[ प्रेमचन्दकी “मन्त्र“कहानीसे ] 
इन सभी छदाहरणॉमे जो बाते मुहावरेदार भाषाम कही 
गई है, यदि उन्हींकी हम सीधी-सादी माषामें कहे तो बह 
भाषाकी छुन्दरता, प्रभावशीज्ता ओर सशक्षता न रह जायगी | 
अग्रज़ीमे मुहावरेदार भाषाकी जो प्रतिष्ठा होती है, वह लच्छेदार 
भाषाकी नहीं । लच्छेदार भाषा लिखनेवाला चाहे अपनी भाषासे 
अपना पारिडत्य भले ही प्रकट कर ले पर जन-साधारणके लिये 
उसकी भाषा उतनी उपयोगी कभ्री नहीं हो सकती जितनी उपयोगी 
कि मुहाविरेदार भाषा होती है | हिन्दी-साहित्यके उपन्थास- 
सम्राट प्रेमचन्द्जीकी रचनाओं में मुहावरोंका जेसा सुन्दर प्रयोग 
मित्नता है, वैसा अन्य लेखकाँकी भाषामें जल्दी नहीं दिखाई 
पड़ता । उनके उपन्यासाँंकी लोक-प्रियताके कारणोँमे उनकी 
. भस्ाषाकी उक्त विशेषता भी एक मुख्य हेतु है। 


( शहर ) 


किसी लेखकका किसी भाषासे कितना अधिक परिचय है 
इसका टीक-ठीक ज्ञान उसके मुद्दावरोँ के प्रयोगसे ही मिलता है । 
“जबतक लेखकका लोक-प्रयुक्त आषाके साथ अत्यधिक परिचय 
न रहेगा तबतक उसकी भाषामें मुहावराॉँका ठीक प्रयोग नही मिल 
सकता | भाषाकी अकृत्रिम घारा तम्ी बह सकती है 
जब क उनस मुहावराका प्रयोग हो | इसका कारण यह है कि 
दावराँके शास्ँ्रेंकी बड़ी-बड़ी पोथियाँ नहीं बनती, वरन 
इनको रचना जनदाकी स्वाभाविक वोलचाजलमे अपने-आप होती 
रहती है| अतः भाषासे जब इनका स्वाभाविक रीतिसे प्रयोग 
होता है, तब स्वाभाविक झुन्दरतासे भाषा चमक उठती है । 
पर मुहावरेोका प्रयोग करते हुए कुछ बातें ध्यानमें अवश्य 
रखनी चाहिए । भाषामे सुहावराँका प्रयोग इस भाँति होना 
चाहिए जिससे कि यह न जान पड़े कि मुहावराँकी प्रदर्शनी 
दिखानेके लिये उनका प्रयोग हुआ है और भाषाको मुहावरेदार 
बनानेके प्रयत्नसे सावाँका सौन्दर्य विनष्ट कर दिया गया है। 
मुदावरोंके प्रयोग्से भाषाकी गति थिरकती हुई चलनी चाहिए 
न कि उनके कारण भाषामें घर-पटक होने लगे । 
दूसरी बात यह भी आवश्यक है कि सुहावरे मजे हुए हें, 
अग्रयुक्त न हो | जिस रूपमे वे लोकमे प्रयुक्त होते हो उसी रूपमे 
रचनामे भी उनका प्रयोग होना चाहिए। उन्हें तोड़-सरोड़कर, 
विक्ृत बनाकर प्रयोग करनेसे भाषाकी स्वच्छुता तो नष्ट हो ही 
जाती है, उसीके साथ-साथ भाषासे लेखककी अनमिज्ञता भी 
प्रकट होती हे। चलती हुई भाषाम मजे हुए मुहावरोँके प्रयोगसे दी 
भाषाकी सुन्दरता बढ़ती है। “नाक रगड़ना'के स्थानपर “नासिका 
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घषेश करना'-का प्रयोग करना भाषाको विरूप कर देना है | इसी 
भाँति विदेशी भाषाकी लोकोक्षियों एवं मुहावरेकि अनूदित रूपका 
प्रयोग भी भाषा-सरिताकी स्वाभाविक गतिसे रोड़े डालता है। 
“आज्ञाकी नोक” (पौइण्ट औफ़ ओऔडर), भोला संकेत” (इन्नोसेन्ट 
सजेश्शन) आदिका प्रयोग हिन्दीमे कितना अस्वाभाविक जान 
पड़ता है, यह पाठक भत्नी भाँति जानतेहे । 

विदेशी और अगप्रचलित मुहावराँके प्रयोगसे जिस प्रकार 
भाषाकी स्वाभाविक रम्यता कलक्लित होती है, उसी पअकरार 
अथकी सद्भतिका ठीक-ठीक विचार किए बिना उनका 
प्रयोग करनेसे अर्थकी विद्रपताके साथ-साथ अभिव्यक्तिकी 
प्रभावोत्पादकता एवं समथता विनष्ट होजाती है.। अतः इनके 
प्रयोगमे लेखककी सावधान रहना चाहिए । 

उक्ति-प्रधान शेलीका दूसरा स्वरूप सुभाषित-प्रधान शेली है। 
होकर अभीप्सित प्रभाव उत्पन्न करनेस अधिक सशक्त हो 
जाती है। 

लोकोक्चियॉँंके समान इन सूक्तियाँसे भी जनता परिचित 
रहती है। अतः लेखककी रचनाम इनका प्रयोग होनेपर उक्षि 
अधिक प्रभावोत्पयादक हो जाती हे। हम इन सूक्षियोमे वर्णित 
तथ्यकी सत्यतामे इतनी आस्था रखते हैं कि उनके उद्धृत कर 
दिए जानेपर हम उक्तिकी प्रामाशिकतामे आँख मृूदकर विश्वास 
करने लगते है, इनके विषयम हमारे सनसे तनिक भी सन्देह 
नहीं रह जाता। इन सूक्षियाँके पुटसे किसी भी बातको बड़ी 
धृष्टताके' साथ, प्रगल्भताके साथ कहते हुए तनिक भी हिचक ' 


नही होती) मान लीजिए, बिना अच्छी तरहसे विचार किए: 


[ ल्ठी 
बिना परिणाम और कत्तंव्य-पथ्रका निधोरण किए कोई मलुष्य 
काम आरम्भ कर देता है. और बीचमे कोई बाघा ऐसी अः 
पड़ती है कि उसका सारा किया-कराया मिट्टीमें मिल जाता है तो 
उसकी दशाक्रा समाचार पाकर हम चट बोल उठते ह-- 
“बिना विचारे जो करे, सो पाछे पछिताय ! 
नेत हँसाय ! 


काम बिगार आपनो, जगसे होत हँसाय 
अपनी बातके वीचमे सूक्तिको उद्धृत कर हम उसकी अखंडनीय 
युष्ठि कर देते हे | 


घ्प्नो हि व्युनन 0 िाइकदुसा| ००००-क अनकन्‍्दुफ+०) 2लकाराल अआगगा ्ड अरवरकत अब ता ॥>+ अकाल, हि न 

“कोई मनुष्य सहाजनसे कुछ ऋण माँग रहा है| महाजनके 

बता तन्‍मक के | आजकल है बमानलाक़ ने 'कष्जम्का हुक, नह अककांक छत ऋष्ाताक 

पास या तो रुपया नही है या वह देना नहीं चाहता । अतः वह 
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बार-बार उत्तर द॒ता ह मर पास कुछ नहाँ हैं; हस इस समय 
स्डरी ध्मणपूछ हिनन्य अह त्ग्राः |. व्यय रंग पे 

पको कुछ सहायता रू ह्वी कर सकते आंदे | पर ऋण मांगने- 


वाला उसको कुछ नही छुनता, वरन्‌ अपनी रट छः 
यह देखकर तीसरा कह पड़ता हे--भाई ये 
रहेंगे । किस्तोकी कुछ मुनंगे थोड़े ही.... .. 
आरतके चित रहइ न चेतू! 
पुनि पुनि कहद आपने हेतू।॥?” 
कभी-कभी लेखक अपने लेखमें आकर-भाषाकी, अमर- 
भाषाकी अथवा विदेशी भाषाकी सूक्तियाँ या सुभाषितांको 
उद्धृत कर देते है | पर इनका उद्धरण करते हुए उन्हें चाहिए 
साथ हो अपनो भाषामे उसका अनुवाद भी अवश्य वहीं दे दे । 
बातचीतमे चाहे वक्ता अपने इन आकर-भाषाके अथवा विदेशी 
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भाषाके सुभाषितोंका बिना अनुबाद दिए भत्ते ही प्रयोग कर दे 
पर लिखित साहित्यम इसकी उपेक्षा कभी न करनी चाहिए 
साथ ही इस प्रकारकी सूक्तियाँ सरल भी होनी चाहिए। रचनासे 
जहाँ कही अन्य भाषाका उद्धरण आधे वहाँ उसका भाव कृतिकी 
मुख्य भाषामे अवश्य अभिव्यक्त कर देना चाहिए | उदाहरण 
'ज्ञीजिए-- 
“कसे न माँद कि दीगर बतेरों नाज़ कुशी, 
' मगर कि ज़िदा कुनी ख़ल्करा व बाज़ कुशी । 
अथौोत्‌ तेरी निगाह्ाँकी तलवारसे कोई नहीं बचा। अब 
यही उपाय है कि मुर्दोकी फिर जिलाकर कृत्त कर |” 
[ प्रेमचन्दके “बच्राघात'से ] 
यदि प्रेमचन्दजीने उक्त फ़ारसीके पद्यका अनुवाद यहाँ न 
दिया होता तो उनकी डक्कि कितनी व्यथ और अथंबोधमे बाधा 
'डालनेवाली होती । 
सूक्तियाँक्के प्रयोगसे उक्तिकी प्रभावोत्पादकता और प्रामाशिकता 
बढ़ती अवश्य है, पर इनका प्रयोग करनेके पूर्व दो बाते 
लेखकको न भूलनी चाहिएँ |” पहली बात तो यह कि इनका 
प्रयोग बड़ा संभमलकर करना चाहिए, अथोत्‌ मुहावरों के प्रयोगकी 
आँति इनका प्रयोग भी वही होना चाहिए जहाँ ये ठीक-ठीक 
बंठती द्वोँ। दूसरी बात यह है कि कृतिसे इनका अत्यधिक प्रयोग 
न होना चाहिए ।+ लेखक अपनी प्रत्येक उक्तिकी पुष्टिके लिये 
यदि सुभाषितोंका आधार लेगा तो उसकी उक्ति हितोपदेश! 
भल्ते ही हो जाय पर शैज्ञीकी घुन्दरता, स्वाभाविक अबाधगति 
'तथा रम्यता विनष्ट हो जायगी | उसे पढ़नेमे पाठककी विचार- 
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घाराम व्याघात पड़ेगा और उसका जी ऊब जायगा। साथ ही 
सूक्षियोंकी प्रयोग-प्रचुरतासे यह भी प्रतीत होगा; मानो दरिद्र 
लैखकके पास अपना कुछ है ही नही, पाठकाँको देनेके लिये 
उसे दूसरॉके ऋणका ही अवलम्ब है। इसलिये मार्मिक स्थलों 
पर कभी-कभी इनका प्रयोग करना ही चातुरी है और तभी 
शैलीमे रमणीयताकी अभिवृद्धि होगी। मुहावरों या सुभाषितों के 
प्रयोगसे अथे-बोधमे शिथिलता और अभिव्यक्तिम कृत्रिमता न 
आने पावे, इसके लिये लेखककों सदेव सावधान ओर सचेष्ट 
रहना चाहिए | 
उद्धरण-अधान-शेलीका लेखक यदि नया रहता है, और 
अपनी रचनासे किसी शासखीय विषयकी परयोल्रोचना करता है 
तो अपनी बातको पुष्ट एवं प्रामाणिक बनानेके लिये प्रसिद्ध 
एवं मान्य सूक्तियों, वचनों आदिका उद्धरण करना उसे आवश्यक 
हो जाता है | अन्यथा जनताके द्वारा, साधारण पाठकके द्वारा 
अपनी कृतिके तिरस्कार एवं उसकी उपेक्षाका भय उसे लगा 
रहता है । अतः अपनी बातको साधार, प्रामाणिक एवं युक्षिबयुक्त 
सिद्ध करनेके लिये, विवश होकर सुभाषितों अथवा आप्त- 
वचनेंकी वह सहायता ढू ढ़ता है| किन्तु आवश्यक होनेपर भी 
उद्धरणकी प्रचुरतासे सह्ृदयाँके हृदय उद्विम्न होने लगते है । 
उक्तिप्रधान शेलीका विचार कर चुकनेपर 
अलंकृत शैली अलंकृत शेलीपर भी कुछ विचार कर छेना 
चाहिए । अलंकृत शेलीका तात्पयें अलंकारयुक्त 
भाषाशेलीसे है। 
इसका पहले निर्देश किया जा चुका हे कि भारतीय साहित्य 
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शासत्रके प्राचीन ग्न्थोंमे अलझ्लार शब्दका प्रयोग सामान्य और 
"विशेष दो अथामे होता था# | सामान्य अर्थके अनुसार गुण, 
रीति आदि सभी “अलझ्कार! माने जाते थे। विशेष अथम जब 
अलझ्ूार शब्दका प्रयोग होता था तब उससे अनुप्रासादि शब्दालझ्टलार 
ओर उपमादि अथोलझ्लारका बोध होता था। आगे चलकर 
साहित्यशासत्रमे अलझ्लार शब्द केवल ह्वितीय अथम रूढ़-सा हो 
गया। आज भी साहित्यक्षेत्रम हम इस शब्दका प्रयोग अनुप्रासादि 
तथा उपमादि अलंकारेके लिये ही करते है | 
हित्य-शास्त्रियाँ ने रूढ़ अर्थमे श्रयुक्त अलझ्लारोंके दो 
विभाग किए हूं, प्रथम शब्दालक्लार और द्वितीय अथोलझ्ार। 
किसी-किसी ने एक तीसरा भेद, उभयालक्लार, भी मान लिया 
है | पर वस्तुतः उम्यालझ्लार एक तरहसे शब्दाथोलझ्लारकी 
मिश्रित योजना हे। अस्तु, इन दो मुख्य भेदाँके आधारपर 
हम अलंकृत शेलीके भी दो भेद मान ले सकते है, एक शब्दा- 
लक्कारसे युक्त और दूसरी अथोजड्वारसे युक्त । 
शैल्षीके बाह्यतत्वॉँकी समीक्षा करते हुए यह दिखाया जा 
%# १, ते: शरीरख् काध्यानामलड्भाराश्व दशशिताः । 
( दण्डी--काब्यादश, परि० १, इको० ३० ) 
२, को सावलड्भार इत्याह (--- 
सोन्दयमलड्भारः ( प्रथम अधि+, प्रथम अध्या० २ स्‌० ) अछंकृति- 
रलड्भार: । करणव्युत्पत्त्या ( अलंक्रियतेइनेनेति ) पुन; अलड्भारशब्दो5य- 
मुपमादिषु वत्तेते । 
( वामन--काब्यालड्भार सूत्रवृत्ति ) 
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चुका है कि शैलीम ध्वनिकी अनुकूल और उपयुक्त योजनासे 
कहाँ तक चमत्कार एवं सौन्दर्यकी अभिवृद्धि होती है | जसीके 
आधारपर हम कह सकते है कि वाक््यकी कुछ विलक्षणता 
एवं ध्वनियोँंकी चमत्कृत योजना-श्लेष, यम्क तथा अलु- 
प्रासादि--द्वारा श्रोता या पाठकका ध्यान आकरृष्ट होता है और 
बोध्यारथके अनुकूल ध्वन्यात्मक वातावरणकी सृष्टि होती है। 
पर अलड्लारके मुख्य उद्देश्ककी, जिसका निर्देश आगे किया 
जायगा, सिद्धि शब्दालझ्डारोंसे नहीं होती । 

अस्तु, लेखक शब्दालक्वारके प्रयोगसे अनुकूल ध्वनियोंकी 
योजनासे पाठउकका हृदय अपनी रचनाकी ओर जब आकृय्ट 
करनेका यत्न करता है तब हम उसकी शैलीको शब्दालंकार युक्त 

हते है | उदाहरणके लिये संस्कृतका एक श्लोकार्ध लीजिए :--- 
“अमसन्द्मिलदिन्दिरि निखिलमाधुरीमन्दिरे 
मुकुन्दमुखचन्दिरे घविरमिदं चकोरायताम्‌ |” 

परिडतराजके इस श्लोका्थके श्रवणमात्रसे श्रोताओँका हृदय 
आकृष्ट होकर उस माधुयभावकी ओर अग्रसर होने लगता हे, 
जिसका वर्णन कविने श्लोक किया है। जो व्यक्ति इस पद्यका भाव 
नहीं समझ पाता उसका हृदय भी एक प्रकारके ध्वनि-आनन्‍्दसे 
द्रवित हो जाता है | एक दूसरा हिन्दीका उदाहरण भी लीजिए:-- 
“कालिन्दीके कूलपर मुकुलित कदम्बके तले मन्‍द मलयानिल्से 
आनन्दित मुकुन्द अपनी मुरलीकी मधुर तानसे गोपबालाओं के 
अन्तस्तलमे सुधा-सम्बार कर रहे थे |? इस जक्तिसे श्रोताओं के 
हृदयम एक प्रकारका मधुर-भाव स्पन्दित होने लगता है | पर 
यदि यही बात एक साधारणरूपमे कही जायः--“यमुनबाके 
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तटपर विकसित कदम्बके नीचे दक्षिण-वायुसे प्रसन्न श्रीकृष्ण 
अपनी बाँसुरीकी मनोहर तानसे गोपियोँ के हृदयम अम्रतकी वषो 
कर रहे थे”-.तो इसमें पूर्व वाक्‍्य-सा सौन्दर्य नही रह जाता। 

अनुप्रास, यमक इत्यादि शब्दालंकार और मधुरा, प्रोढ़ा 
तथा परुषा वृत्तियाँ आदि सभी आलंकारिक शैज्ीके अन्तगंत 
आजाते है । अनुप्रास, यमक आदि ललित ध्वनि-लहरीका सर्जन -. 
करते हुए उक्तिकी प्रभावोत्पादकताम अभिवृद्धि करते है। कानोंसे 
इन ध्वनियों के कारण एक प्रकारकी ध्वनि-धारा बहने लगती है 
जिसके कारण हृदय स्निग्ध होकर द्रवित होने लगता है। 
अतएव शब्दालड्डारोंकी काव्यमे स्थान दिया जाता है। वृत्तियाँ 
भी इसी प्रकार हमारी उक्तिकी रमणीयामिवृद्धिमे सहायक होती 
 है। जिस प्रकारकी भावनाका सजन हम करना चाहते हैं, जिस 
रसकी निष्पत्ति हम पाठकके हृदयम कराना चाहते है उसके 
अनुकूल ध्वनियों के प्रयोगसे भावकी उत्तेजनामे तीत्रता आजाती 
है। अतएव मम्मटने, मधघुरता ओज ओर प्रसाद इन तीनोंकी 
रस-गुण माना हे। इनकी वृक्षि नियत रसोंम रहती है और 
हृदयकी विशिष्ट स्थितियोमि, जो रसानुभूति अथवा भावानुभूतिके 
समय उत्पन्न होती हैं, ये अनुकूल ध्वनि-योजना द्वारा सहायता 
पह्टेंचाती है | 

कहनेका अभिप्राय यह है कि जब 'इनकी योजना प्रसद्भके 
अनुकूल होती है तभी इनके हारा शैलीमे चमत्कारका सजन 
होता है। अन्यथा इनके ह्वारा आक्ृष्ट चित्रवृत्ति दूसरी ओर 
जायगी और प्रसज्ञ द्वारा वह दूसरी ओर खीची जायगी) फल 
यह होगा कि इस खीचातानोमे पड़कर अनुसूत्तिकी तन्‍्मयता 
विनष्ट हो जायगी ओर साधारणीकरण न हो श्केगा। इस 
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विषयपर पहले पयोप्त प्रकाश डाला जा चुका है, अतः यहाँ 
केवल इतना कह देना पर्योप्त है कि जिस प्रसड्रकी ओर हृदयको 
ले जाना हो उसके अनुकूल स्वर-लहरियोंकी भी योजना अतीव 
आवश्यक है। 

शैज्ञीम शब्दालज्ञारकी कल्लामय योजनासे चमत्कारक़ी वृद्धि 
होनेपर भी शब्दालझ्लारका स्थान गौण ही है।'रचना-ढारा 
साहित्यकार अपनी शेल्लीम अलझ्ठारके प्रयोगसे जिस रमणीयताका 
सज्जन करना चाहता है, उक्तिम वर्शित भावोंका उत्कर्ष दिखाना 
चाहता है, वर्ण्य या प्रस्तुततो अवस्ये अथवा अग्रस्तुतके 
सहयोगसे अधिक प्रभावशील रूपमें अनुभूतिका विषय बनाना 
चाहता है, उसको सिद्धि वस्तुतः अथोल्लारकों सहायतासे ही 
होती हे। शब्दालझ्लारसे मुख्यतः केवल चमत्कारका विधान 
होता हे, रमणोयताको वृद्धि नहीं द 
.  अल़्छ्छर वस्तुतः काव्यवरणंनकी एक शैली है। कृतिकार 
 अलझ्लारके योगसे अपनी अनुभूतिमात्र उक्तिको, अमृत भावनाको 
एक मूत्त आकार देता है; जिनके कारण उसकी उक्ति अधिक 
प्रभावशील हो उठती है ॥“जब केवल प्रस्तुत ब्णेनसे किसी 
बस्तुका रूप, गुण अथवा उसको क्रियाका विम्ब ग्रहण करानेसे 
रचनाकार समथ नही होता तब कभो तो लक्षणा शक्कका सहारा 
लेकर, कभी समर्थ विशेषशणोकी सहायतासे, कभी वस्तुके साहगें- 
पाड़ भव्य वणेनसे और कभी-कभी अप्रस्तुतकी योजनासे साहश्य- 
मूलक अथवा असाहश्य-्मूलक अलड्कारोंका आश्रय लेकर, 
वह वस्तुके रूप; गुण अथवा क्रियाका तीत्र अनुभव कराता है। 
इसी भाँति भावेकिा उत्क्ष दिखानेके लिये भी रचनाकारकों 

११ 
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कभौ-कभी अप्रस्तुतका आधार लेना पढ़ता है | 

अतः जिस अप्रस्तुत-योजनासे, अलंकार-विधानसे उपयुक्त 
सहायता मिलती है, वह अलंकार-योजना समीचीन सममनी 
चाहिए; और जहाँ इनके विधानसे पूर्वोक्त अजुभूतिको तीब्रतामे 

कोई सहायता नही मिलती वहाँ अ्रप्रस्तुत-विधान अलक्कलार न 

होकर चमत्कारमात्र रह जाता है। 

अस्तु, काव्यकी अलंकृत वरणनशैली वही काव्य-शोभाका 
अलड्टडुरण होती हे, जहाँ उसकी योजनासे व॒ण्य उक्तिमे रमणी 
यताका सजन हो । जहाँ इनके विधान-द्वारा समता, भिन्नता 
अथवा तुलनाका कोरा प्रदर्शन रहता हे, इनसे उक्तिमे रमणी 
यताका सर्जेन नही होता वहाँ हम चमत्कार भत्ते ही कह ले पर 
काव्यालड्रार नही कह सकते | अग्रस्तुत-विधानकी काव्यालक्वारताके 
लिये उसका रमणीय होना, सहृदयके हृदयका अनुरझ्क 
होना अतीव आवश्यक है ५ नेयायिकोंकी प्रसिद्ध उपभिति, 
गायके समान नीलगाय होती हे? ( गोसदशो गवयः ), उपमा- 
लक्कारका उदाहरण नही माना जाता ।& अलड्कारोंकी विवेचना 
*साधम्यं कविसमथप्रसिद्ध कान्तिमत्वादि, न तु वस्तुत्वप्रमेयत्वादि ॥” 

अर्थात्‌ उपमाव ओर उपसेयमे रहनेवाले जिस साधारण धर्मकी 
सद्दायता उपमामें अपेक्षित हे, उसका रमणीय होना भी आवश्यक है । 
केवल “वस्तुत्व” या 'प्रमेयत्व” लेकर उपमा-विधान नहीं होता। विद्याधरकी 
यह उक्ति केवछ उपमालड्ारके लिये न समझकनी चाहिए, वरन्‌ अर्थो« 
रूंकारोंके मूछमें' रहनेवाली साम्य, वेषम्प ओर तुलनाकी भावनामें भी 
यही रमणीयता जावइयक हे । 
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करते हुए आचाये रामचन्द्र शुक्लने 'गोस्वामों तुलसीदास'में 
लिखा हे-- ५८ 

“अलझ्कारमे रमणीयता होनी चाहिए | चमत्कार न कहकर 
रमणीयता हम इसलिये कहते है कि चत्त्करके अन्तगेत केवल 
भाव, रूप, गुण या क्रियाका उत्कष ही नहीं, शब्इ-कोतुक और 
अलंकार-सामग्रीकी विज्षक्षणता भी आती हैं। जसे, बादलके 
स्तुपाकार टुकड़े क ऊपर निकज्ले हुए चन्द्रभाको देख यदि कोई 
कहे कि “मानों झटकी पीठपर घंटा रक्‍खा हुआ है” तो कुछ 
लोग अलंकार-सामग्रीकी विलतक्षणताः पर--कविकी इस दरकी 
सूमपर ही वाह दाह करने लगेंगे । पर इस उल्लेत्तासे ऊपर लिखे 
प्रयोजनाँमे से एक भी सिद्ध नही होता | वाइज़के ऊपर निकलते 
हुए चन्द्रमाको देखकर स्वभावतः सॉन्द्रयकी भावना उठती है । 
पर ऊँटपर रकखा हुआ; घंठा कोई ऐसा छुन्दर दृश्य नही जिसको 
योजनासे सौन्दयके अनभवमे कु वृद्धि हो। भावानुभवमे 
वराद्धि करनेके शुणका नाम ही अलडूरको रमणायता है ।??* 

अलझ्टारों के यथार्थ अलट्टारत्वकी सिद्धिके लिये उनसे रस* 
शीयताका होना आवश्यक सान लेनेपर अब यह प्रश्न सामने 
आता है कि अलझ्जारस रमणोयताका छद्भावन केसे हो। यह 
कहा जा चुका है कि कृतिकार अलड्डुकारोंका विधान अपनी अमृत्ते 
भावनाके मूत्तेश्रत्यक्तीकरणके लिये करता है। जब उसकी 
उक्तिका अप्रस्तुत-चिधान पाठक या श्रोताके हृदयमें सादश्यादिकी 
सहायतासे प्रस्तुतके विषयमे ईप्सित भावना जगानेमे समर्थ हो 


बिक | 
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तभी अलक्कार-योजना सफल और समीचीन समभमनी चाहिए । 
किसी रमणीके सुन्दर मुखको देखकर किसी भावुक व्यक्तिका 
हृदय आनन्दातिशयसे भर उठा। वह अपने हृदयमे उद्भूत 
आनन्ददायिनी सौन्दय-भावनाकी अनुभूति अपनी उल्तियों-द्वारा 
याठक या श्रोताके अन्तस्तलम उत्पन्न करना चाहता हे। यदि 
बह केवल इतना ही कह दे कि अमुक नारीका मुख अत्यन्त 
सुन्दर है तो पाठकों या श्रोताओंका हृदय उस आनन्दकी 
अनुभूतिसे वद्चित ही रह जायगा जिसका अनुभव ऋृतिकार को : 
हुआ है, उसकी आनन्दानुभूतिका व्यक्त ज्ञान श्रोता या पाठकको 
न हो सकेगा | कविद्वारा अनुभत सोन्दय-भावनाकी उद्धावना, 
केवल “अति सुन्दर है” कहनेसे पाठकके हृदयमें नहीं हो सकती | 
अतः ग्रकृति-च्षेत्रसे दूँढ़कर वह ऐसे अग्रस्तुतको, चन्द्र या कमलको 
अपने पाठकोंके सामने लाता है जिसकी सुन्दरतासे वह 
परिचित है | 

इस प्रकार जब वह अप्रस्तुतदी सहायता लेकर कहता है, 
“दस रमसणीका मुख कलाघरके समान कमनीय है, अथवा 
“सका कर अभिनव किसलयके समान कोसल है”, तब पाठक 
या श्रोताके हृदय-पटल्पर एक मूत्ते भावना-चित्र अज्धित हो 
उठता है । इस भाव-चित्रमं उसे क्ृतिकारकी सौन्दर्य-भावना 
प्रतिबिम्बित दिखाई पड़ती हे । इस प्रकार निमोता अलक्भार-ढ्वारा 
मूत्ते प्रत्यक्षीकरण कराते हुए पाठक या श्रोताका हृदय अधिक 
प्रभावित करता हे। 

किन्तु निमोताकी अलंकृति-योजना तभी समीचीन होती है. 
जब कि वह कवि-भावनासे श्रेरित हो, उसकी उक्तिके तले 
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हृदयको प्रभावित करनेकी शक्ति हो। अतः जिस कतिकारकी 
कल्पना भावुकतासे ओत-प्रोत रहती है, जिसका संवेदनशील 
हृदय लोक-साधारणकी अनुभूतिसे परिचित हो और जिसको 
प्रतिभा डचित अप्रस्तुतकों पहचाननेम नियुण हो। अन्यथा 
उसकी अलझ्भार-योजना अभीष्ट अ्रमाव उत्पन्न करनेमे असमर्थ 
होकर ग्रपज्ञके प्रतिकूल चित्र अक्लित करेगी । यदि किसी 
मनुष्यके चारों ओर फजञ्ञते हुए यशक्े लिये कहा जाय कि उसका 
यश लशुननन्धके समान चारों ओर फेज्न रहा है तोइस 
अलड्काए-विधानसे अमीष्ट प्रभाव उत्पन्न न होकर प्रतिकूत् प्रभाव 
उत्पन्न होगा | इस भाँति किसी ना|यिकाकी पतली कमरकी 
उपमा सिंहकी कमरसे देने पर सुकुमारताको भावनाके स्थानपर 
भयोत्यादकताकी अनुभूति हृदयमें उत्पन्न हो जायगी | वीर 
पुरुषकी कमरका उपमान वह भल्ले ही हो जाय पर तन्‍्वी 
छुकुमारीके कमरकी मृदुताका वोध कभी नहीं हो सकता | 

[रांश यह कि कृतिकार जिस प्रस्तुत प्रसज्ञका वर्शन प्रभाव- 
शाली रूपमे नहीं कर पाता उस प्रस्तुत भाव या वस्तुक्रे वर्णनकों 
अधिक प्रभावशील वनानेके लिये अलझ्ट|रकी सहायता अग्रस्तुतकी 
सहायता लेकर मुत्ते, व्यक्त निर्देश करता है। किन्तु अलंकार- 
विधानकी पूर्ण सफलताके लिये उसका सहज-भावनासे प्रेरित 
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होना, अनुकूल अनुसूतिकी उद्धावनामे समर्थ होना तथा 
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ओवित्यके साथ सामव्जस्य रखना आवश्यक है | अतिरज्जित, 
अस्वाभाविक अलझ्ढार-विधान-द्व।रा निर्माता अपनी दूरकी सुर 
ओर कल्पनाको डड़ान भले ही प्रकट कर दे, अपने चमत्कार 


द्वारा पाठक या श्रोताके हृदयसे कुड क्षणोंके लिये चमत्कारका 
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सर्जन भले ही कर दे पर उसकी अलंकृतिम सानव-हृदयके 
भावोंकी जगानेवाली स्मणीयताका स्वंधा अभाव ही रहेगा। 

साहित्यशास्रके कुछ आचाय ने अथोलड्टारोम से कुछको साम्य- 
मूलक ओर कुछको वेषम्यमूलक मानकर दो श्रेणियोँस विभाजित 
किया है । पर यदि समता और भेदका विश्लेषण-दृष्टिसे विचार 
किया जाय तो हम देखगे ये दोनों शब्द समान काय करते हैं। 
श्यमुक वस्तु अमुक वस्तुके समान है अथवा उससे भिन्न हे” 
कहनेका तात्पय यह होता है कि दोनों वस्तुआँम कुछ समान धर्म 
. है और कुछ भिन्न धर्म है। यदि 'कहा जाय कि कुछ समान घमसें है” 
तो इसका अथ होता है कि कुछके अतिरिक्त अन्य धर्म भिन्न है, 
ओर यदि कहा जाय कि 'कुछ घधम्म भिन्न है! तो उसका आशय 
होता है कि कुछ घम यद्यपि भिन्न है तथापि दोनोंम कुछ साधम्य 
भी है। इस भाँति यद्यपि भेद ओर साहृश्य दोनों शब्दोंके 
अर्थाका अन्ततः एक ही तात्पयम पयवसान होता है तथापि 
जब समताका प्रदर्शन अभीष्ट रहता है तब साम्यमूलक अलझ्भारोंका 
ओर जब विषमता दिखाना इष्ट रहता है तब वेषम्यमूलक 
अलक्कारोंका विधान होता है | पर यदि दोनों वस्तुओँमे केवल 
स्राम्य ही साम्य हो तो वे वस्तुएं दो न रहकर अभिन्‍न हो जायंगी 
ओर यदि केवल विषमता ही हो तो उसके निर्देशकी कोई 
आवश्यकता न रह जायगी। 

यद्यपि कुछ लोगोंने सान्निध्य अथवा तटस्थताकी भी अथो- 
ल्क्कारका आधार माना है पर यह सान्निध्य या तवटस्थता तभी 
अलड्लारोंके उद्धवका कारण होती है जब कि इनके मूलमे प्रेरक 
अन्त त्ति, साम्य या वेषम्य या तुलनाकी भावनासे परिचालित 
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हो अन्यथा अलक्लाराँम पूव-वर्शित रमणीयताका आविभोव न 
हो सकेगा । अतः हम यदि स्थूल रूपसे कहना चाहे तो कह 
सकते ह कि अथोलकझ्लारोंका मुख्य आधार तुलना है, चाहे वह 
साम्यमृल्नक ही अथवा वेषस्यमूलक | 

इस उपयुद्ठ सिद्धान्तके आधारपर जब हम विचार करते है 
तव. अलड्छारशाश्षमे परिगणित अथोलझ्ारोंमे अनेक ऐसे 
अलड्भार भो पाते है जिनमे केवल चमत्कार ही चमत्कार रहता 
है, कोरी शब्दार्थ-क्रीड़ा रहती है, और उनमे अलझ्कारोपयोगी 
रसणीयताका सवंधा अभाव लक्षित होता है। उदात्त, यथासंख्य 
एवं उत्तर आदि अलक्लडार तत्वतः अलझ्टार नही हैं। इसी प्रकार 
स्वभावोक्ति वस्तुत: कोई अलझ्लार नहीं है, वरन्‌ अ्रकृतिके 
अनुरागपूण निरीक्षणसे प्रभावित भावुक हृदयके द्वारा बस्तुका 
साज्ोपाड़ संश्लिष्ट ब्शुनमात्र है, जो कि पाठक अथवा श्रोत्ाके 
हृदय मे वस्तुका बिम्ब उपस्थित कर देता है| अतः इसे अलंकार 
न कहकर बिम्ब-ग्राहक वस्तु-वर्शंन कहना अधिऋर समीचीन 
प्रतोत होता है 
. उपयु क्त विवेचना-ह्वारा हम यह देख चुके कि अलक्लार क्या 
हैं ओर उनके प्रयोगकी काव्यमें क्‍या उपयोगिता है | अब 
हसे यह भी विचार कर लेना चाहिए कि शेल्रीमे इनका क्‍या 
महत्व है। 

जिस भाँति काव्य-रचनासे कविको डक्ति अलंकारोाँकी 
सहायतासे पाठक या श्रोच्राके हृदयपटलपर मूते चित्र अंकित 
करती हुई अधिक प्रभावशीत हो उठती है, उसी भाँति रचनाकार 
झपनी अभिव्यज्ञन-शैज्ञीमे अलंकारोंको सहायतासे ऐसा शब्द- 
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चित्र खड़ा कर देता है कि पाठक या श्रोता मुग्ध होकर उसके 
साक्षात्करणमे मग्न हो उठते है । इस भाँति उसकी शैली अधिक 
रमणीय और प्रभावशील हो उठती है, जेसे-- 
“पुराने दिनाँकी बाते शरदूके मेघकी तरह जहाँ तहाँ उड़ 
रही थी।” 
[ तपोभूमि--४० ३ ] 
यदि लेखक कहता “रह-रहकर बीती बातोंकी स्टृति आ जाती 
थी? तो उसकी उक्ति उतनी ग्रभावशीज् न होती जितनी कि 
शरदूकालके आकाशमे इधर-उधर बिखरे हुए मेघोंकी समतासे 
हो उठी है।अलंकृत शैलीके कुछ उदाहरण नीचे दिए जा रहे है-- 
“पिया बिनु सॉपिनि कारी राति | 
कबहूँ जामिनी होत जुन्हैया डसि उलटी हो जाति |” 
[ सर | 
“अस कहि कुटिल भई उठि ठाढ़ी । मानहु रोस-तरंगिनि बाढ़ी ॥ 
पाप पहार प्रकट भइ सोई। भरी क्रोधजल जाइ न जोई॥ 
दोउ बर कूल कठिन हठ धारा । मँबवर कूबरी बचन-अचारा॥। 
ढाहति भूप रूप तरु मृला। चली बिपति बारिधि अनुकूला।॥। 
[ रामचरितमानस | 


इन दोनोँ उदाह रणाँमे अलंकार-विधानसे कैसी मृत भावना 
सामने आ जाती है। पहले उदाहरणमे अलंकारकी सहायतासे 
वियोगिनियोंकों व्यथा पहुँचानेवाली राजिकी केसी विशद एवं 
भव्य व्यंजना है। दूसरे उदाहरणमे सांगरूपकके सहारे कैकेयीके 
व्यापारोकी अनियन्त्रणीय भीषणताका अत्यन्त प्रभावशील रूप 
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सामने खड़ा हो जाता है। वषोकालकी बढ़ी हुई वेंगवती नदी 
जिस भाँति किनाराॉको गिराती-पड़ाती, तट-द्वमोंको अपनी घाराके 
प्रबल वेगसे उखाड़ कर पटकती चलती है, उसी माँति अपरिसित 
क्रोधसे भरी हुई अपने दुराग्रहके कारण, हठके कारण, रघुकुलके 
समस्त आननन्‍्द-मंगलको विनष्ट करती हुई विपत्ति-ससुद्रकी 
ओर दोड़ती हुईं केकेयीकी जीती-जागती प्रतिमा हमारी 
कल्पनाके सम्मुख आकर खड़ी हो जाती है। 

कुछ गद्य के भी उदाहरण नीचे दिए जा रहे है -- 

“अमृतके सरोवरमे स्व॒श-कमल खिल रहा था, सौरभ और 
परागकी चहल-पहल थी। खबेरे सूर्यकी किरणे उसे चूमनेके 
लिये लोटती थी, सन्ध्याम शीतल चाँदनी उसे अपनी चादरसे 
ढक लेती थी | उस मधुर स्वप्न, उस अतीन्द्रिय जगतकी साकार 
कल्पनाकी ओर सेने हाथ बढ़ाया । वही, वही स्वप्न टूट गया |”? 

! स्कन्दगुप्त--.४० १९ | 

“निशानाथ अपने र॒त्वज्जटित सिंहासन पर गवसे फूल्ते बेंठे 
थे। बादलके छोटे-छोटे टुकड़े धीरे-धीरे चन्द्रमांके समीप आते 
ओर फिर बिकृत रूपमे प्रथक्‌ हो जाते थे, मानो श्वेत-वसना 
सुन्दरियाँ उसके हाथाँ अपमानित होकर रुदन करती हुईं चली 
जा रही है [? 

| प्रेम-प्ररणा--ए० १३४ ] 

“सामने शैलमाजलाकी चोटीपर, हरियात्नीमे ; विस्तृत जल- 
प्रदेशमे , नील-पिड्जल सन्ध्या, प्रकृतिकी एक सहृदय कल्पना, 
विश्वामकी शीतल छाया; स्वप्नल्ोकका सूजन करने लगी | उस 
मोहिनीके रहस्यपूर नीलजलका कुहक सरफुट हो उठा जैसे मद्रिसे 
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सारा अन्तरिक्ष सिक्त हो गया। खष्टि नीलकमलोँसे भर उठी। 
उस सोरभसे पागल चम्पाने बुधगुप्तके दोनाँहाथ पकड़ लिए । 
वहाँ एक आलिड्डन हुआ जैसे ज्षितिजमें आकाश और सिन्धुका ।”? 

द | आकाशदीप'से ] 


इन उद्धरणाँमे हम देखते है कि लक्षणा-शक्ति और 
अलझ्डारेंके प्रयोगसे उक्तिमें मर्मश्पर्शिता और प्रभावशीलता बढू 
गई है। लेखक अपने हृदयकी भावुकताके कारण संश्लिष्ट वर्णन 
करते हुए प्रकृतिका मूर्त रूप हमारे सामने ला देते है और फिर 
लक्षणा और अलंकारकी सहायता लेकर एक अत्यंत रमणीय 
अलुभूति पाठकाँ या श्रोताओं के मानसमें उत्पन्त कर देते है। 

यहाँ यह बात ध्यानमें रखनेकी है कि अनेक अलंकारोकी 
उद्धावना लक्षणा-शक्तिके आधार पर होती है। फलत: उक्तिमेंँ 
लाक्षशिकता और अलंकार दोनोँ के चमत्कार साथ-साथ दिखाई 
पड़ते है. । है 

। केवल दृश्य-श्रव्य काव्याँको रचनाम अलंकृत शैलीका विधान 

नहीं होता अपितु अन्य विच!रात्मक अथवा विवेचनात्मक 
विषयाँम भी लेखक इस शैलीका प्रयोग करते है, जेसे-- 

“भावों, विचारों और कल्पनाओंका यहो विनिमय संसारके 
साहित्यका मूल है। इसी आधारपर साहित्यका प्रासाद खड़ा 
होता है | जिस जातिका यह प्रासाद जितना हो मनोहर, विस्तृत 
ओर भव्य होगा वह जाति उतनी ही उन्नत होगी ।” 

[ साहित्यालोचन--४०, ३१८ ] 


“हम पहले कह चुके है कि वेदाँको भाषा कुछ-कुछ व्यवस्थित 
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होनेपर भी उतनी स्थिर और परिवत्तंतशील न थी जितनी कि 
उसको कन्या संस्कृत पूर्वोक्त कारणाँसे चन गई | अपनी योग्यतासे 
उसने अमर वाणीका पद तो पाया पर उसकी वह अमरता एक 
प्रकारका भार हो गई | उधर उसकी दूसरी वहन जो रानी न 
बनकर प्रजापक्षके हितवितनसे न्रित थी, जो केवल आयदकि 
अवरोधमस न रहकर अनाय॑ रमणियोंसे भी स्वतन्त्रदापूबंक 
मिलती-जुललती थी, सनन्‍्तानवती हुई | उसका वंश वरावर चलता 
आ रहा है। संतानवती होनेके कारण उसने अपनी मातासे 
समय समय पर जो सम्पत्ति प्राप्त की वह निःसन्तान संस्कृत को 
न मिल सकी ।?? 


[ हिन्दी भाषा ओर साहित्य - घ० ७ | 


इन उदाहरणोंम हम देखते है कि दण्ये विषयका अम्नस्तुतकी 
सहायतासे--प्रथमम्म साहित्यका प्रासादके रूपकसे ओर ट्वितीयमे 
संस्कृत, प्राकृत आदि भाषाओंका वहनोंके रूपकसे-जो मूत्ते 
चित्र खड़ा किया है, वह हमारे हृदयको प्रस्तुत प्रसड्का अधिक 
स्पष्ट और प्रभावशील ज्ञान कराता हैे। अतः अलंकारोंकी 
सहायतासे लेखककी शैल्ली अधिक सजीव, गतिशील और 
प्रभावोत्पादक हो उठती हे | पर यह स्मरण रखना चाहिए कि 
अलझ्आारकी मुख्य उपयोगिता केवल काव्य-शैलीके लिये हे ॥ 
अतः काव्यके अतिरिक्त अन्य रचनाओँम अलकड्ढारका प्रयोग 
प्रचुर मात्राम न होना चाहिए। उचित अवसरपर अलड्भारोंके 
प्रयोगसे विवेचनीय अथवा वरणनीय विषयकी रमणीयता-बृद्धि 
होती है सही, पर यदि रचनाके आरम्भसे अन्ततक अलंकृत 
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शैलीकी ही भरमार होगी तो कृतिकी रमणीयता तो विनष्ट हो 
ही जायगी साथ ही उससे पाठकोंका जी भी ऊबने लगेगा । 
उपयुक्त वर्गीकरणके अनुसार भाषाशैलीका पश्चम ओर 
अन्तिम भेद गूढ़शैली या गूढ़-साषा-शैल्ी है । गूढू शेलीका 
तात्परय उस शैलीसे है, | जिसमे लाक्षणिकः 
गढ़ शेठो व्यक्षक और ध्वनिप्रधान आदि अभिव्यञ्ञन 
प्रणालियोंके कारण डक्तिके सामान्य अथके 
भीतर अभीष्ट अभिप्राय छिपा रहे./ इसके अतिरिक्त जिस 
अभिव्यश्जन-प्रणालीमं पाठक या श्रोताको, लेखक या वक्ताके 
अभिप्रायतक पहुँचनेके लिये अतिदूरारूढू एवं क्लिष्ट कल्पनाका 
सहारा लेना पड़ता है, अथवा अत्यन्त गृह अलझ्जार-योजनाके 
लिये बोधवृत्तिकी एकाग्रता एवं प्रमाप्रचुरता अपेक्तित रह 
उसका भी समावेश इसी गूढ़ शेलीके अन्तगेत ही होता दे 
निष्कर्ष यह कि भावाभिव्यञ्जनकी वे सब प्रणालियाँ गूढ़ शेलीके 
अन्तगंत मानी जायेगी जिनमें कि बात सीघे-सादे ढंगसे न कह 
कर घुमा-फिराकर, छिपाकर कही जाती हो। अपनी बातको 
घुमा-फिराकर, गूढ़ रूपमे लेखक इसलिये कहता है कि वह 
अपनी उक्तिको अधिक आकषक और प्रभावोत्पादक बना सके | 
इस गूढ़ शैलीके विषयम कुछ कहनेके पूबे भारतीय साहित्य- 
शाखरम वर्शित अभिव्यजक्लननकी तीन श्रणालियोॉका--जिनकी 
उद्भावना शब्द-शक्तियोंकी कल्पनाका सहाय्य लेकर की गई है-- 
संक्षिप्त निर्देश यहाँ कर देना अनुचित न होगा । 
भारतीय आचायनि शब्दोंकी तीन शक्तियाँ--अभिधा, लक्षणा 
ओर व्यज्जञना-मानी हे । इन तीन शब्दकी शक्षियाँ या वृत्तियों के 
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सहारे अभिव्यज्न भी तीन प्रकारके, अभिधायक, लाक्षशिक 
ओर व्यंग्यात्मक होते है | 
अभिधा-शक्तिसे सीधा-सादा अथ-बोघ होता है। जब वक्ताको 
जो कुछ कहना रहता है उसे वह बिना किसी घुमाव-फिरावके कह 
देता है तब वह अभिधा-शक्तिका आश्रय लेता है | उसकी उक्तिसे 
न तो कुछ छिपा रहता है और न कुछ कल्पना-गम्य होता है। वह 
अपने वक्तव्यकों सीघे-सादे रूपमे, अगूड रूपस सामने रख देता 
है । इस'अभिधासे बोध्य अथको वाच्य अथवा अभिधेय अर्थ 
कहते है । साधारण बोलचालमे इसे ही शब्दा्थ कहते है । जिन 
शब्दोंसे अभिषेयार्थका बोध होता है उन्हे अभिधायक कहते है । 
अभिधाके अनन्तर दूसरी शब्द-शक्ति लक्षणा मानी जाती 
हे । अब अभिधा-द्वारा उपस्थापित अभिवषेयाथेकी सद्गभति प्रसंगम 
नही हो पाती, वाच्यार्थ बाधित रहता हे, तब छक्तिके द्वारा 
'शक्याथसे सम्बद्ध अन्य सड्भात अरथंका बोघ होता है। इसो 
शक्यारथ, सड्डत बोघको रूदय अथ् कहते है, जिसका आधार 
लक्षणाइत्ति है। इस लच्ष्याथबोधका कारण कभी तो रूढ़ि रहती 
परम्परा-प्राप्त लोक-प्रसिद्धि रहती हे और कभो प्रयोजन- 
विशेष रहता है | इस अथके बोधक शब्द लक्षक कहे जाते है । 
प्‌ भाँति. लक्षणाके दो मुख्य भेद होते हे, निरूदढा लक्षण 
आओ ्रोर प्रयोजनवती लक्षणा ! यद्यपि भारतीय वाड्मयम लक्षणाको 
बड़ी भव्य और विशद्‌ विवेचना हुईं हे और इसके अनेक 
भेदोपभेद कल्पित किए गए हैं तथापि यहाँ उन सबका निर्देश 
करना अनावश्यक और अश्रासद्भिक होगा। हमारा प्रयोजन 
उनके उपयु क स्थुल भेदोंसे सिद्ध हो जाता है| 
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अस्तु, निरूढा ओर प्रयोजनवती लक्षणाओंके मौलिक 
तरपर यहाँ हमे विचार कर लेना चाहिए ॥/जंब हमे उक्तिके 
द्वारा बोध तो लक्ष्याथका होता है पर लोक-असिद्धिके कारण 
उस अर्थबोधमे विलम्ब नही लगता, वरन्‌ शक्यार्थके समान 
उसका बोध हो जाता है तव उसे निरूदा लक्षणा कहते है । 
जैसे--“राजघाटके पुलपरसे गंगाजीमे  कूदना टेढ़ी खीर है” 
इस वाक्यमे 'टेढ़ी खोराका लक्ष्याथ हमे शक्याथ के समान शीघ्र 
ही अवगत हो जाता है | इसी भाँति कुशल शब्दका अर्थ कुश 
ग्राहक होता है, किन्तु लोकसे इसका श्रयोग रूढ़ा लक्षणाके 
अनुसार चतुरके अर्थमे होता है ।& अस्तु, ये मुहावरे, जेसा 
कि पहले कहा जा चुका है, लाक्षणिक प्रयोग है, निरूदा लक्षणाके 
विषय है । निरूढा लक्षणाके इन लाक्षशिक प्रयोगोका अपना“ 
अपना इतिहास होता है, जिसका अध्ययन साहित्यके अध्येताओं के 
लिये अतोव रोचक है, पर अवकाशाभावसे इनका निरूपण 
यहाँ नही किया जा रहा है | 
[ लक्षणाका दूसरा भेद प्रयोजनवती है ॥ जैसा कि नामसे ही ः 
स्पष्ट है इसका प्रयोग उस स्थल पर होवा है जहाँ प्रयोजन- 
विशेषकी, तात्पयं-विशेषकी अभिव्यक्तिके लिये लेखक लक्षणाकी 
शरण लेता है । सीधी-सादी रीतिस किसी बातको न कहकर 
घुमाव-फिराबके साथ कहनेमे वक्ताका कुछ विशेष उद्देश्य रहता 


के कुशान्‌ दुर्भान्‌ छाति आदत्ते ( गूह्राति ), इति व्युत्पत्या कुशलू- 
आोहिणि शक्तम्‌, दक्षे तु रूब्या छोक्षणिकस्‌ | 
[ काब्यप्रकाशकी टीकासे ] 
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है। जेसे, “अनन्तादे काली नागिन थी” इस वाक्यमे 
अभिवेयार्थकी सद्गति प्रसहसे नही होती। क्योंकि हम देखते 
हैं कि अनन्तादेवी मानवों है नागिन नहीं। अतः शक्तयाथंका 
बोध होजानेपर नागिन शब्द शक्याथ-सम्बद्ध लक्ष्याथेका, 
नागिनकी समानताका बोधक होता है। इस भाँति नागिन 
शब्दसे नागिनके समान अथको लाक्षशिक प्रतीति होनेपर 
प्रसद्धकी सद्भगते हो जाती है | 
किन्त लागिनके समान! न कहकर नागिन कहनेका 
जन रहता है । वक्ताके उक्त शब्द-प्रयोग द्वारा अनन्तादेवी 
क्राता, कुटिलता, दुष्टता; निमंसता एवं प्राणायहारकता आंदिक 
आमास मिलता है। यही उक्त श्रयोगका प्रयोजन हे । यदि दर 
तक विचार किया जाय तो केवल प्रयोजनवती लक्षण 
नही वरन्‌ रझूढ़िके कारण लोक-प्रसिद्धिके कारण जहाँ रूद्यार्थ- 
बोध होता हे वहा भी निरूदा लक्ष॑णामें भी प्रभावोत्यादकरता 
आदि प्रयोजन अवश्य रहता है| पर जब रचनाकार अपनी 
कल्पनाका साहायय लेकर नए-नए लाक्षणिक प्रयोग करता है+ 
तब उसके उस प्रयोगका कुछ विशेष प्रयोज्नन रहता है। अतः 
ऐसे प्रयोगोंकी गणना प्रयोजनवतीके अन्तर्गत होता 

पर इस लक्षणामे जिस प्रयोजन-रूप अथंका आभास 
मिलता है वह लक्षणा-बोध्य नही होता, दरन्‌ उसका बोध 
व्यण्जनाके सहारे होता है। अतः यहाँ लक्ष्याथे और व्यंग्वार्थकी 
स्तीमा निधोरित कर लेनी चाहिए ।_ 

ऊपरके उद्ददरणमे हम देखते है कि अनन्तादेवीको काली 
नागिन! कहनेपर यदि काली नागिन'का शब्दार्थ लिया जाय 


| 
॥4] | 2 | 
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तो उसकी सद्भति प्रसक्षम न होती। अतः लक्षणाका साहाय्य 
लेकर “काली नागिन””'का शक्याथं-सम्बद्ध “काली नागिनके 
समान” अथ होनेपर प्रसद्गकी सद्गभति हो जाती है । यहीतक तो 
लक्षणाकी सीमा है| पर इसके आगे बढ़नेपर हम देखते है कि 
इस साम्यबोघका प्रयोजन, अनन्तादेवीकी निर्ममता, कुटिलता 
आदिका बोध कराना है, जिसका बोध व्यंजना-व्यापारके द्वारा 
होता हे। 'निश्छल हृदयसे प्यार करनेवाले, अनन्ताके रूप-जालम 
फसकर अपनी पद्ट-महिषीको भूलकर उसके प्रमपर अपना 
आसमुद्रान्त विशाल साम्राज्य निछावर करनेवाले कुमारगुप्तकी भी 
हत्या करनेमे कुटिल नागिनके समान अवसर पानेपर वह तनिक 
भी न हिचकी” आदि अर्थका बोध लक्षणाके सहारे नहीं वरन 
व्यज्लनाकी महिमासे होता है। प्रयोजनवदी लक्षणाकी शक्ति वही 
समाप्त समझती चाहिए जहा असद्भकी असद्भतिका परिहार हो जाता 
है। उसके अनन्तर जो लम्बा-चोड़ा तात्पयोथे आभासित होता 
है उसका आधार व्यज्ञना शक्ति है, व्यज्लन-व्यापार है। अस्तु, 
हस यह कह सकते है कि जब प्रसड़से अभिषेयारथेकी 
सद्भगति नही होती तब अभिषेयाथसे सम्बद्ध अथ लक्षणाके 
सहारे लक्षित होता है. ओर लक्षणाकी शक्तिका अवसान हो 
जाता है, इसके अनन्तर जो कुछ अर्थ अभिव्यक्त होता है, 
उसका बोध व्यञ्ञनाके सहारे होता है/॥ 
उपयुक्त विवेचनके आधारपर हम कह सकते है कि 
लक्षणाकी शक्ति परिमित होती है, किन्तु उसकी तुलनामें 
व्यख्जनाका प्रसारत्तेत्र बड़ा विस्तृत है। केवल प्रयोजनवती 
लक्षणामे ही व्यजञ्लनाकी उपकारकता नहीं रहती वरन जहाँ 
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लद्ष्याथंका लेश भी नहीं रहता, प्रसक्षम पूर्णतः अभिषेयाथ्थ 
सद्भत रहता है वहाँ भी उ्यज्जनाके द्वारा व्यंग्याथनज्ञान होता 
है। अतः व्यज्ञनाकी भी कुछ विवेचना कर लेनी चाहिए । 
हम नित्यके व्यवहारमे देखते है कि हमारे व्यवहारमे 
आनेवाले शब्दों से वाच्याथ अथवा लक्ष्यार्थंके अतिरिक्त एक 
तीसरे अथका भी बोध होता है। अभिषेयार्थका बोध कराकर 
अभिषाके मौन हो जाने एवं लक्ष्याथंको लक्षित कर लक्षणाके 
शक्तिहोीन हो जानेपर वक्काके शब्द, वाक्य, शब्दाथ अथवा 
वाक्याथके द्वारा जिस अथंका बोघ होता हे उसे व्यंग्या्थ कहते 
हू | व्यंग्याथ के बोधकों के व्यण्जक एवं बोधन-ठ्यापारको व्यंजना 
कहते है । अस्तु, हम देखते है कि शब्दकी अभिधा और 
व्यण्जना शक्तियाँ केवल शब्दाँके द्वारा अपना काय करती हैं 
किन्तु व्यज्ञना शक्ति कमो-कमों अथेके द्वारा भी अपना व्यापार 
करती है इसी कारण व्यड्जनाके दो मुख्य भेद, शाब्दी व्यंजना 
ओर आर्थी व्यज्जना--जिनके कि अभिवामूला शाब्दी ठयदजना॥ 
लक्षणामूला शाबंदी व्यज्जना, शक्यार्थ-सम्मवा आर्थों व्यब्जना, 
लद्ष्या्थ-सम्भवा आर्थी वयश्जना और व्यंग्याथे-सम्भवा आर्थी 
व्यज्जना आदि अनेक उपभेद ह--माने गए है ॥ 
प्रयोजनवती लक्षणाके उदाहरणमे व्यंग्याथ-बोधका दिग्दशेन 
कराया जा चुका है। यहाँ शाब्दी व्यंजनाका एक उदाहरण लीजिए, 
“निरखत अंक स्थाममुन्दरकों बार-बार लावति छाती | 
लोचनजल कागदमसि मिलिके हे गई स्याम स्वामको पाती ॥” 
[ छूर | 
कृष्णुकी पत्नी पाकर राधाको वैसों ही प्रसन्नता हुई जेसी 
श्र 
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कृष्णुको पाकर होती | कष्णकी पत्नी ही उनके लिये ऋृष्ण हो 
गई । कष्णके अड्ड (गोद अथौत्‌ देह) को पाकर वे जेसे आलिज् 
करती वैसे ही ऋष्णके लिखे अंक ( अक्षर )को देखकर बे पत्रको 
बार-बार हृदयसे लगाती है। यहाँपर अड्ढु और श्याप्त इन दो 
शब्देँके प्रयोगके द्वारा बढ़ी सुन्दर विरह-व्यच्जना हुई हे । 
विरहिणी राधा अपने प्रियतम स्थामकी पाती पाती है । उसका 
प्रबल प्रेम उमड़ पड़ता है, आँखोंसे आँसुओंकी धारा बहने लगती 
है | आँसुओआँसे भौगकर स्याहीके फेल जानेसे सारी 'चीटठी स्याम 
(काली, ऋष्णमय ) हो उठती है | वह प्रेमातिशयसे ऋष्णके अद्कू 
(अक्तर ) और कृष्णकी गोदका भेदभाव भूलकर बार-बार 
पत्रको हृदयसे लगाती है । यहाँ भावोंकी उत्कृष्ट व्य्जनाके 
आधार श्याम और अंक शब्द हैं, जिनके साधारण अथ ( काला 
ओर अक्तर ) से जिस प्रेम-भावकी व्यंजना होती है, श्लिष्ट अथे 
( कृष्ण और गोद ) के द्वारा उस अर्थकी भाव-रम्यता और अर्थ- 
व्यंजकता अत्यन्त उत्कृष्ट हो उठती है। वर्णुेनकी यह संश्लिष्टता, 
उक्तिकी यह रम्यता, भावकी यह म्मस्पशेकता आदि व्यव्जनाकी, 
शाब्दी व्यज्जनाकी महिमासे अभिव्यक्त होती है | 
इस भाँति हम देखते है कि व्यंजनाका ज्षेत्र बड़ा विस्तृत है । 
श्रोताके भेदसे एक ही वाक्यसे अनेक अथे अभिव्यक्त होते हैं । 
. जैसे सन्ध्याकालमे एक स्थानपर अनेक सनुष्य बेठकर अपना- 
काम कर रहे हैं । यदि यहाँ आकर एक व्यक्ति कह देता है 
सूयोस्त होगया” तो उन श्रोताओंको भिन्न-भिन्न व्यंग्याथॉका बोध 
होता है । यदि उनमे कोई राजगीर काम कर रहा हे तो उसे 
यह बोध होता है. कि अब कार्य समाप्त कर चलना चाहिए । 


( ९७६ ) 


मन्दिरका पुजारी सोचेगा कि चलकर अब मन्दिरम आरतीकी 
तैयारी करनी चाहिए। सिनेमा-प्रेमीको यह मासित होगा कि 
सिनेमा-गृह जानेमे शोघरता करनी चाहिए अन्यथा विलम्ब हो 
जायगा | जिसे शामकी गाड़ीसे बाहर जाना है वह सममेगा कि 
अब स्टेशनके लिये चल देना चाहिए नहीं तो गाड़ी छूट 
जायगी। इस प्रकार उक्त छोटेसे वाश््यके द्वारा श्रोता और वकाके 
अनुसार अनेक अथ अभिव्यक्त हो सकते है। अतः व्यंजनाका 
व्यापार-क्षेत्र अत्यन्त विस्तृत है “किन्तु व्यंजनाका सुन्दर प्रयोग 
वही समभना चाहिए जहाँ कि वक्ता या लेखकरऊी उक्तिके द्वारा 
भावनाका उसी रूपमे आविभोाव हो सके जिसको अभिव्यक्तिके ' 
लिये वह व्यंजनाका प्रयोग करता है। अंग्रेजोमें इसोकों 
'सजेस्टेड्‌ मीनिंग! कहते है । इस शक्तिक्रे प्रयोगसे शब्दकां 
सामथ्ये, उसकी शक्ति ओर प्रभावोत्पादकता बढ़ जाती है। 
मान लीजिए हमें कहना है कि 'तुम्दे खाना नहीं मिलेगा!। इसे 
हम निम्नलिखित रूपोंम कह सकते है -- 

१. तुम्हे आज भोजन नहीं मिलेगा ! 

२, तुम्हे आज थाली देखकर ही पेट भरता होगा। 

३. कल तुम्हे भोजन अत्यन्त स्वादिष्ट लगेगा | हि 

प्रथम उक्तिम स्पष्ट रीतिसे कह दिया गया है कि तुम्हे भोजन 
न मिलेगा | द्वितीय उक्तिमे पेट भरनेको तो कहा गया है, पर 
खाकर पेट नही भरना है, वरन्‌ थाली देखकर। यदि यहाँ 
शब्दाँका अभिषेयाथे लिया जाय तो अर्थ-संगति नहीं होगी | 
अतः लक्षणाकी सहायतासे श्रोताकों समझ लेना पड़ता है कि 
उसे भोजन न मिह्तेगा ॥ तीसरे वाक्यमे यह नहीं कहा गया 
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क श्रोताकों भोजन मिलेगा या नहीं। पर “कल भोजन अत्यन्त 
झुखादु ज्ञात होगा! कहनेसे यह तात्पयें निकलता दे कि 
श्रोताको आज उपचास करना पड़ेगा जिस कारण कल भोजन 
झत्यन्त रुचिकर हो उठेगा। इन उदाहरणों के ढारा हम शक्तियाँके 
द्वारा उक्तिकी विचित्रता और उनका प्रभाव देखते है। साथ 
ही यह भी देखते है कि शब्दाथके शान्त हो जानेपर भी 
तात्पयोथ भासित होता है । 

भारतीय आचायनि व्यंजनाका विशद्‌ विचार करते हुए 
इसकी दो कोटियाँ मानी है। प्रथम और उत्तम कोटिको ध्वनिका 
नाम दिया है और उसकी अपेक्षा मध्यम कोटिको गुणीभृत 
व्यंग्य कहा है । जिस भाँति किसी अत्यन्त निपुण संगीतज्ञका 
ऋलगान या मधुर बादन झुनते समय तो हम तल्लीन द्वो ही 
जाते है पर उसके समाप्त हो जानेपर भी हमारे कानोंमे उसकी 
मंजुल ध्वनि गूजती रहती है, उसके प्रभावसे हमारा हृदय 
रमणीयताकी अनुभूति करता रहता हे, उसी भाँति ध्वन्यात्मक 
उक्तियोंके शब्दार्थं के विरत हो जानेपर भी उनके छारा संकेतित 
रमणीय व्यंग्यकी ध्वनि हमारे अन्तस्तलसे गूँजती रहती है. 
आर हृदय आनन्द-तरंगमे दडूबता-उतराता रहता है । 

इसके अतिरिक्त विदग्धता-पू्ण उक्तियाँकी उपयोगिता और 
आवश्यकता हमारे नित्यके जीवनम दिखाई पड़ती है | कभी 
कभी ऐसे अवसर आ पड़ते हैं जब हम किसी बात को 
रुपष्ट ओर अगूढ रूपस कहना नहीं चाहते उस समय इनकी 
सहायता अपेक्तित रहती है | क्योंकि उन्हे साफ-साफ कहनेपर 
कभी तो वे बाते शिष्टताकी सीसासे बाहरकी हो जाती है और 
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कमसी-कभी उनके कारण हमे अनेक विपत्तियोंकां सामना करना 
पड़ता है। इस भाँति साहित्य-क्षेत्रके अतिरिक्त अन्यत्र भी हमारे 
सामाजिक और राजनीतिक जीवनम ऐसी उक्तियाँ, व्यंग्य-पूर्ण 
विदरघध-वचन, अत्यावश्यक होते है. । मान लीजिए हम यह 
कहना चाहते है---/“आजकलका समय देखते हुए हमे अछततोंको 
मन्दिर-अवेश करने देना चाहिए |” यदि हम इसे ज्योंका त्यों कह 
ढेंतो निश्चित है कि हमारा प्रबषल विरोध होगा और हमे कुछ 
पुराने विचारके धार्मिक पुरुषोंकी गालियाँ भी सुननी पड़ेगी किन्तु 
इसीको हम दूसरे रूपमे इस ढंगसे कह सकते है जिससे कि 
सभी इसे मानले; जैसे--/हमारे समाजके अंग एवं सन्दिरेकी 
रचा करनेवाले अछूत अपने देवताओंका दशेन न पा सकने के 
कारण विधर्मी हो जाते है. और फिर मृर्ति-भडजक होकर हमारे 
धर्मका नाश करनेको उद्यत हो जाते हैं। इसमे हमारा ही दोष 
है।” एक राजनीतिक विषयका उदाहरण लीजिए-- 
मान लीजिए मुझे कहना है--“घनलोलुप अंग्रेज भारतकों 
गुलाम रखकर उसको चूसते रहनेमे ही अपना लाभ देखते 
है।” यदि इसे हम यथा-लिखित रूपमे लिखदे तो अवश्य 
ही राजद्रोहकी किसी न किसी धाराका शिकार बनकर द्दमें 
कृष्णके जन्म-स्थानका दर्शन करना पड़ेगा। अतः हम इसे इस 
भाँति कहना चाहिए कि हम अपनी बात भी कद दे और कानूनी 
शिकब्जेसे भी बचे रहे। अतः हम इसे निम्नलिखित झूपमे 
व्यक्त करना धचाहंगे--“हम भारतवासियाँके हाथ दरिद्रता 
बेचकर स्वरण्ण-पुजारी अंग्रेज अपने उपास्य देवकी आराधना को 
रहे है ।?” इसीको हम एक तीसरे प्रकारसे भी निम्नांकित रू 
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कह सकते ह--“हमारे यहाँ स्वर्णकी दुर्दंशा देख बेचारे 
अँग्रेजोंको दया आ गई और उन्होंने हम अतुल दारिद्रथ - वैभव 
देकर अपने उपास्य देव स्वरोको खरीद लिया।” 

तीनों उक्षियाँम एक ही बात कही गई है। पर अन्तिम जउक्ति 
इतनी विदग्ध रीतिसे कही गई है! कि अभिप्रेत आशयकी 
ध्यभिव्यक्ति करते रहनेपर भी वह अतीव मनोहर प्रतीत हीती 
है | इस ग्रकारकी व्यज्भोक्तियाँ कोई व्यक्ति तभी कह या लिख 
सकता है जब कि वह इसमे पटु हो । अन्यथा बह डक्तिको 
वक्र बनानेके यत्नमे उसे भद्दा बना देगा। इस प्रकारकों वक्र 
शक्ौर विदग्ध अभिव्यंजनाके लिये पर्योप्त अभ्यासकी आवश्यकता 
है । साथ ही साथ भाषा एवं भाषामे प्रचलित मुहावरों- 
पर लेखक अथवा वक्ताका जबतक पूण अधिकार न रहेगा, 
जबतक वह उनका उचित प्रयोग करनेमे निपुण न होगा तबतक 
उसकी उक्तिमें यह विदग्धघता नहीं आ सकतो | सम्भवतः इसी 
भाँतिकी उक्ति-वक्रताको वक्रोक्ति-जीवितकारने काव्यकी आत्मा 
माना है | शैज्ञीमे इस वक्रताका होना आवश्यक है। में यहाँ श्री 
उम्रजीकी कुछ पंक्तियाँ उद्धृत कर रहा हैँ! इन पंक्षियाँमे 
क्षेखकने प्रेसके द्वारा होनेबाली अनुचित बातोंका कितने सुन्दर 
झोौर प्रभावशाली ढंगसे वर्सेन किया है इसका निणोय से पाठकों- 
पर ही छोड़ दे रहा हँ--“श्रेस किसके पास होता हे ? जिसके 
पास बहुत माया हो--माल, जोर"! प्रेस खोलना हाथी बाधना 
है... | हाथी आप भी बाँध सकते है पर प्रेसका निवोह महा 
मुश्किल है । इसीलिये श्रेस अक्सर पूंजीपतियोंके पास 


“ओर पूंजीपति...... 

“अपने भ्रेससे...... 

“रोजगारोंको फेलाता है। किसके साथ ? वही अबीसीनिया, 
रपेन और चीनके .. | अबीसीनिया-स्पेन--'वीनके “रेपर” 
या लिहाफमें लपेटकर पूं जीपतिके व्यापारकी नोटिस आपके 
हाथम जाती हैं | अखबारस आप खबर नहीं पढ़ते वल्कि 
महात्माओं के नामसे किए जानेवाले विज्ञापन, नपुंसकता और 
वीय-बधनकी बूटियाँकी बाते, बहुत सस्ती घड़ियाँ--जिनकी 
ग्यारंटी १९ सालसे कम नही, जूते ऐसे--जापानी, जो सस्ते ही 
नही, महज मुफ्तमे पड़े...... 

“दुनियाकी खबरों के साथ जूते लपेटकर रोजगारी प्रेसवाला, 
पूजीपति प्रेसवाला टीलेसे पहाड़ बन जाता है. | और फिर उसो 
अखबारसे, कॉसिल अथवा स्युनिसिपैल्वेटी या इस-उस 
राजनीतिक छल्न-छन्दोंके लिये वह बोट' भी माँगता है। ओर 
प्रेसके चकमेम आकर आप अकसर गीदड़को गयन्द मान लेते 
है, अपना वोट” उसे दे देते हे और पीछे पछताते है । 

“पछताते है आप या दुनियाके सभी दिमागी बच्चे जब 
प्रेस उसे ठग लेता है और किसी अयोग्यको नेता या शासक 
या भाग्य-विधाता बना देता हे । 

“परे निरोबसे 'प्रंस! बहुत उपयोगी है. जरूर, मगर आदमी 
है बहुत खुदपरस्त--मतलबो ...... 

“अत: 'प्रेस' या अखबार त्यागियाँ और सिद्धान्त-प्रेमियोँ 
ओर कमियेँके हाथमे होना चाहिए... .... . ५ 

“उनके हाथोंमे जो जनताकों विशुद्ध भ्रकाश दिखा सक्‌ ...”” 
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इस उद्धरणमे पूजीपतियाके द्वारा संचालित, स्वाथके साधक 
प्रेसॉकी सारी बुराइयाँ बढ़े ही मार्मिक और प्रभावशाली ढंगसे 
दिखाई गई है । आजकल हमारे भारतमे भारतीय भाषाओंम 
निकलनेवाली पत्र-पत्रिकाओंकी संख्या पर्योप्त है--पर उनमे 
यदि हम सम्पादकों और लेखकोंकी उक्तियोंका विश्लेषण करे 
तो ऐसे सम्पादक या लेखक, जिनको उक्तियाँ विदग्धोक्तियाँ कही 
जा सके, उंगलियाँ पर गिने जा सकेगे। हमारे सम्पादर्कोंको 
कानूनी जालम फंसकर प्रतिदिन जो सरकारके दण्डोंका सामना 
करना पड़ता है--वह वक्रोक्तिके प्रयोगसे बचाया जा सकता 
है | हमारी मार ऐसी होनी चाहिए कि साँप भो मर जाय 
ओर लाठी भी न टूटे | हमारी उक्ति-चातुरी तभी सफल समभनी 
चाहिए जब हमारी बातका इष्ट प्रभाव तो पड़े पर श्रोता या जिसके 
उद्देश्यसे वह बात कही गई हो उसे भी विवश होकर हमारी 
उक्तिकी प्रशंसा करनी पड़े। जबतक हमारी लेखनो अथवा 
बाणीम यह शक्ति नही है तबतक हमारी शैली अपूर है। 

शब्दशक्तियोंका स्थूल ज्ञान कर लेनेके अनन्तर हमे अपने 
प्रस्तुत विषय गृढ़ शैज्ञीका स्वरूप देख लेना चाहिए। हम 
ऊपर कह चुके हैं कि बात कहनेके उस ढंगकों, जिससे अपना 
कथन सीधे-सादे ढंगसे न कहकर घुमाव-फिंरावके साथ कहा 
जाता है, गूढ़ शेल्ञी कहंगे। इसलिये उपयुक्त शब्द-शक्तियाँका 
आश्रय लेकर जो बात वक्रताके साथ अभिव्यक्त की जाती हैं, 
उनकी "गणना गूढ़ शेज्ञीके अन्तगंत होगो। जहाँ अभिव्यंग्य 
शीघ्र समझभम आ जायगा उसे हम सरल गूृढ़ शैली कहेंगे और 
जहाँ वरण्यं अभिप्रायकी अभिव्यक्तिके लिये क्लिष्ट कल्पनाकी 
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आवश्यकता पड़ेगी उसे हम क्लिषप्ट गृढ़ शेल्री कहगे । सरल गूढ 
शेल्लीके कुछ उदाहरण लीजिए-- 
“सधुमय वसंत जीवनके, 
बह अन्तरित्षकी लहरॉमे, 
कब आए थेतुम चुपकेसे, 
रजनीके पिछले पहरोाँमे |” 
हे ! कामायनी--एू०, ६३ | 
इस उक्तिम प्रतीकात्मक अभिव्यड्जन-प्रणात्रीका अनुसरण 
करते हुए कविने ऋन्धकार-स्वरूप दुःखके [अन्तर आनन्दस्वरूप 
वसन्तके आगसनका वन किया है | 
“अभिज्ञाघाओँकी करवट, 
फिर झुप्त व्यथाका जगना ! 
घुखका सपना हो जाना, 
भीगी पलकोँका लगना।” 
५ [ आँसूसे! | 
इस उक्तिमे कृतिकारने अभिज्ञाषा, व्यथा, सुख आदि अमूत्ते 
पदा्थको लक्तणाके आधारपर मृत्ते रूप देते हुए पाठकोंके सामने 
चित्र खड़ा कर दिया है! इसी भाँति “मरती हुई साधकी वह 
अन्तिम हँसी थी” ( प्रेमचन्द के आगापीछा' से ) इस उक्षिमे 
भी 'साध'को मूत्ते आकार देकर मसव्यता बढ़ा दों गई हे। एक 
उदाहरण ओर लीजिए-- _, 
“तुम्हे लुभानेके लिये में खूब सज-सजाकर घरसे बाहर 
निकला | राजपथपर भीड़ थी इससे मुझे रुकना पड़ा | लोग मेरी 
ओर देखने और सजावटकी प्रशंसा करने लगे। भत्ता अशंसा 
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किसे पागल नही कर देती ? मैं भी अपना प्रकृत उद्देश्य भूलकर 
उन्हें अपनी सजावट दिखाने लगा। आननदसे मेरा हृदय नाच 
रहा था।” 
[ श्रीरायक्ृष्णास--प्रमाद? ] 
इस ऊपरको उक्तिमे उद्दिष्ट विषय गूढ़ शैलीम प्रतिपादित 
है। अपने गन्तठ्य पथकी ओर, भगवद्समाप्तिकी ओर चलता हुआ 
मानव प्रसादवश किस भाति बाह्य आडम्बरसे फैसा रह गया; 
यही गूढ शेल्ञीम दिखाया गया है | 

दूरारूढू एवं किल्ट कल्पनाओंसे भरी हुई गूढ़ शैल्ञीका भी 
एक उदाहरण लीजिए-- 

“संगीत-सभाकी लहरदार अन्तिम ओर आश्रयहीन तान, 
भूपदानीकी एक क्षीण गन्ध-धूम-रेखा, कुचले हुए फूलोंका म्लान 
सोरभ ओर उत्सव-अवसाद, इन सबाँकी प्रतिकृति मेरा क्षुद्र नारी- 
जीवन | हक । हे 

इस उदाहरणम साम्य-्योजनाको सममनेके लिये क्लिष्ट 
कल्पना करनी पड़ती है | 

[ स्कन्दगुप्त ० १४९५ ] 
क्लिष्ट गूढ़ शेलीका उदाहरण लीजिए--- 

“४( उस हिसमालयके ऊपर प्रभात-सूर्यकी छुनहरी प्रभासे 
आलोकिते बफका, पीले पोखराजका-सा एक महल था। ) उसीसे 
नवनीतकी पुतली मॉककर बिम्बको देखती थी। वह हिमकी 
शीतलतासे सुसंघटित थी | सुनहरी किरणाँको जलन हुई | तप्त 
होकर महलको गला दिया। पुतली ! उसका मद्भल हो, हमारे 
अश्र॒की शीतलता उसे छुरक्षित रकखे | कलंपनाकी भाषाके पंख 


( (८७ ) 


गिर जाते है । मौन-नीड़म निवास करने दो | छेड़ो मत मित्र? 
| वही--पृ० २० | 
इस शेलीस दूरारूद कल्पना एवं गूह़ अलंकार इन दोनोंकी 
योजना हम पाते हैं । 'सुनहरी किरणोंकी जलन'से जिस 
ऐश्वर्यंसम्पन्न पर विलास-तप्त मानव-जीवनका संकेत है और 
अश्रुकी शीतज्ञता! द्वारा दरिद्रके जिस दुःखपूर्ण पर ईष्यौ- 
रहित शान्त जीवनका निर्देश क्रिया गया है उसमें कल्पना और 
अल्लद्भार दोनोंकी दुरूहता हे। ऐसी शैज्ञी जन-साधारणके लिये 
अनुपयुक्त हे, पर जहाँ श्रोता या पाठक शब्द-शक्तियाँ एवं 
साहित्य-शाख्रके अन्य अज्ञोंम पूरे व्यत्पन्न हों वहाँ इस प्रकारकी 
शेत्नीका प्रयोग किया ज्ञा सकता है 
गूढ़ शेल्लीका ही एक भेद वह भी है जहाँ हम किसी कथा 
अथवा घटनाके ज्ञानके बिना आशय सममनेमे असमर्थ रहते 
है । जैसे रहीमका दोहादे लीजिए-- 
“जेहि रज मुनि-पत्नी तरी सो दूंढव गजराज ॥” 
यहाँ जो अहिल्याकी कथाका ज्ञान न रखता हो घट इसका 
तात्पय नही समझ सकता । अपनी पौराशिक अथवा ऐतिहासिक 
प्रम प्रसिद्ध कथाओं, घटनाओं एवं व्यक्तियोंका निर्देश तो हम 
नित्यप्रतिके वातोलापम भी किया करते है, जैसे “कर्सोके समान 
दानी”?, “हरिश्वन्द्रके समान सत्य-वादी”, “नारदके समान झगड़ा 
ल्गानेवाला[” आदि, पर इन प्रसिद्ध पुरुषोंका हमारी संस्क्ृतिमें 
एक अपना स्थान होगया है। एक प्रकारसे ये इन अ्र्थमे रूढसे 
हो गए है । किसी अति क्रोधीकों देखकर हम उसे दुर्वांसा कह 
उठते हैं| राम-राज्यका एक अत्यन्त सुन्दर रूप हमारे हृद्य-पटल 


( औ्पण ) 


पर अ्धित हो गया है| इनका सम्बन्ध हमारी संस्कृतिसे है 
ओर इस विषयका विवेचन आगे किया जायगा | 


कभी-कभी कुछ आधुनिक लेखक-गण अभारतीय कथाओं 
ओर व्यक्तियोंका निर्देश करने लगते ह--पर वे तबतक ही 
सुन्दर और उचित है जबतक वे अत्यन्त असिद्ध कथा या 
व्यक्तिसे सम्बन्ध रखते हाँ, जेसे-- 


“गान्धीजीके सिद्धान्तोंपर ईसाका बड़ा अभाव पड़ा हे।” 
पर यदि हम हिन्दी-साहित्यकी रचनाओँम “केशियस” और 
“्रटस', 'हरक्युलिस”! और 'हेरोडोटस”, “डोक्वेन्सोी' और 
“इमसन!, 'मेरेडिथ” और “चेस्टरटन', “अनातोले! और “ोर्की! 
आदिका निर्देश करने लग तो यह भद्दा हो जायगा। 

इसी गृद शेलीका एक और भी भेद है। जहाँ शास्त्रीय 
विषयोंका निर्देश हम अपने प्रंथाँग करने लगते है वहाँ भी 
हमारी गूह शे्ी अत्यन्त क्लिष्ट हो जाती है। जैसे-- 

“चिर तृषित कण्ठसे तृप्ति विधुर 
वह कोन अकिद्वन अति आतुर 
अत्यन्त तिरस्कृत अथ सदहश 
ध्वनि कम्पित करता बार-बार, 
धीरेसे वह उठता पुकार-- 
मुमकी न मिला रे कभी प्यार। 


इस पद्यमें लक्षणा-मूलक ध्वनिके एक भेद अत्यंत-तिरस्कृताण 
ध्वनिका निर्देश किया गया है; जिसका ज्ञान सम्भवतश बहुत 
परिमित व्यक्षियाँको ही होगा | सभी पाठक इसका आनन्द नहीं 
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उठा सकते | इस प्रकारकी गृढ़-शैली अभीष्ट नही है। हमारे 
संस्क तके आचाये इसमे “अग्रतीत्व” दोष सानते है । साधारणतः 
अथ-प्रतीति न होकर जहाँ उसके लिये दुरूह शाल्रीय जालमें 
जाना पड़ता है वहाँ अर्थ-प्रतीतिम बाघा होती है।अतः ऐसी 
शेलीकी गूढता अभीष्ठट नही है। पर हाँ, जहाँ प्रसड्गः ही वैसा हो 
वहाँ तो प्रयोग किया जा सकता है जैसे प्रसादज्जीके स्कन्दगुप्तका 
वह दृश्य हे जहाँ कि ब्राह्मणों और बौद्धोंके विवाद अनेक 
शास्त्रीय सिद्धान्त वर्णित है । नीचे उस दृश्यसे कुछ वाक्य उद्घृत 
किए जा रहे है-- 

“अहंकार-मूलक आत्मवादका खण्डन करके गौतमने 
विश्वात्मवादकों नष्ट नहीं किया |“ “““डपनिषदोंके नेति-नेतिसे 
ही गौतमका अनात्मवाद पूरो है। यह प्राचीन महर्षियोंका कथित 
सिद्धान्त, सध्यमा-प्रतिपदाके नामसे संसारमे प्रचारित हुआ ।” 

इस प्रकारकी गृढ़-शैलीके कुछ वाक्य नीचे दिए जा रहे ह-- 

“शद्दुराचायका मायावाद बौद्धवादका प्रच्छन्न रूप हे |” 

“हिन्दू घमंमे चाबोक, बृहस्पति ओर लौकायतिक जैसे 
 नाखिकोंका, सांख्यथ और मीमांसाके समान अनीश्वर वादोंका 
एवं न्‍्याय-वैशेषिकके समान आस्तिक वादोंका समावेश हो गया है।” 

भाषाशैलीके उक्त पाँच भेदोंका संक्षिप्त परिचय दे चुकनेपर 
अन्तमें यह निवेदन करना है. कि न तो किसी लेखककी शैलीमें 
एक ही भाँतिकी भाषाका प्रयोग होता हे और न एक ही प्रकारके 
वाक्य रहते है । अपनी मुहावरेदार भाषाकी सरलता और 
तद्धव शब्दोंसे भरी भाषाके लिये विश्वविख्यात प्रेमचन्दजीमे 
भी यत्र-तत्र मव्जुल संस्कृत-पदावलीका विधान दिखाई पड़ता 
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है ओर भाषाकी गूढ़ता और लाक्षशिक--व्यश्जनात्मक भाषाके 
सिद्धहस्त लेखक प्रसादजीम भी सरल भाषा दिखाई पड़ती है | 

अस्तु, एक ही ल्ेखककी भाषासमे अनेक भाँतिकी शैल्ियाँ 
लक्षित होती है । इतना ही नही वरन्‌ एक ही अनुच्छेद, एक 
ही वाक्यतकम वाक्योच्चय शेली, गूढ़ वाक्य शैत्ती, अलंकृत 
शैज्ञी आदि अनेक भोषा-रौलियाँ देखी जाती है) अतः भाषा- 
शैजल्लीका समीचीन विधान वही समझता चाहिए जब कि लेखक 
लिखनेके पूथ' अपने पाठकोंका, परिस्थितिका, वण्य विषयका, 
अभिप्रेत फलका एवं देश-कालका विचार करके ही अपनी 
भाषा, भाषाशैली और भावनाकी योजना करता है'। किसी ऐसी 
बातको, जो कि आवेशमें सीधेसादे ढंगसे कहनी चाहिए, उसे 
कहने के लिये यदि वह लक्षणा और व्यब्जनाका उपयोग करने 
लगेगा तो ऐसा जान पड़ेगा मानो शरीरपर बेठकर काटते हुए 
मच्छड़को मारनेके लिये तलवार दू ढ़कर लाई जा रही हो । 

अस्तु, उपयुक्त रीतिसे भाषा-शैलीके उक्त पाँच भेद किए गए 
है । इनके अतिरिक्त भी भेद किए जा सकते है । यही नहीं, वरन्‌ 
इन भेदेँके विषयमे भी मतभेद हो सकते है | दूरतक विचार 
करनेपर भाषा-शैल्ञीके मुख्य दो ही भेद हो सकते ह--सरल 
बाक्य-रैली और गुम्फित वाक्य-शैली। इन दो भेदेांके अन्य 
भेद-गूढ़, उक्षिप्रधान और अलेंकृत--मतसेद माने जा सकते है 

इसी भांति भाषाम प्रयुक्त शब्दों के आधारपर, तत्सम-शब्द- 
भाषा-शेली ओर तद्भव-शब्द-भाषा-शैज्ली -ये दो भेद भी माने 
जा सकते'है । एक ही बात दोनों शैलियाँम केसे कही जा खकती 
है, इसका उदाहरण लीजिए--- 
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“दिवसके अ्रवसान होने पर सन्ध्याकाल हुआ, एवं शनेः 
शंनः रात्रका समय आया। सार्यकालकी अरुण आमभा अम्बरमे 
विज्ञीन हो गई तथा नील नभमे अखंख्य नक्ष॒त्रोंका स्फरण होने 
लगा।? इस उक्तिम संस्कृत शब्दोंकी मरमार है। पर यही बात 
सरल तद्भव शब्दों में, शावमे बिना किसी परिवर्तनके सिम्न- 
लिखित रूपमे कही जा सकती है' 

“दिन बीतने पर सॉँम हुई और धीरे-धीरे रात भी हो 
आई । सॉमकी ललाई आस्रान में छिप गई और नीजे 
आस्मानस अनगिनत तारे चमकतले रूगे |” इन दोनों उक्तियोँके 
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श्र्थाम कोई अन्दर नहो है । अतः इन दोनों प्रकारकी उक्कियोँके 
लिखनेदाले लेखकोॉकी शेल्रियोंका यदि भेद बताना है तो हम केवल 
इतता ही कह सकते है कि एकरम तत्वम शब्दाँकी प्रधानता 
ओर दूसरेसे तद्भव की | किन्तु अभिव्यञ्ञनात्मक शैली इनमे 
कोई नही है। वस्तुतः दोनोॉंकी चक्ति-रोली एक ही है | यदि 
हम अभिव्यञ्जनात्मक रीतिसे इसी बातको कहना चाहते है 
आवश्यक है कि हम इस उक्तिके अथस कुछ विदग्घताका पुट 
देकर कहे । यही उक्ति नीचे दिए हुए अभिव्यश्धनात्मक ढंगसे 
कही जा सकती है. 

“अआँखोंम चकाचाध उत्पन्न कररनेवाली दिनकरकी प्रखर 
प्रभाके समाप्त होनेपर लज्जासे अरुण कपोलेॉंको दिखादी हुई 
संध्या-सुन्दरीने पश्चिम दिशासे काँककर देखा और फिर धघीरे- 
धीरे रज्ननीने तारक-जटित नील अवशुण्ठनसे उसे ढक लिया |”? 
इस उक्तिम भी वही बात कद्दी गई है। पर एक प्रभावोत्यादक 
हंगसे कथित होनेसे इस उक्तिकी सुन्दरता बढ़ गई है। अतः 
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हमे यह सदा ध्यान रखना चाहिए कि हम जो कुछ कहने जा 
रहे हैं वह परिस्थितिके अनुकूल हो । केवल तद्धव अथवा तत्सम 
शब्द ही शैलीके वर्गीकरणके विभाजक नहीं होते। उक्तिकी 
विचिन्नता ही वस्तुतः शेल्लीकी विभाजिका हो सकती है। 


नंवेभ अध्याय 





शेलीके स्वरूप 


भाषमूलक विशेषताओं के आधारपर शैलीके मुझ्य रूपोंकी 
विवेचना कर चुकनेपर अब हसे यह भी देख लेना चाहिए कि 
अ्रभिव्यश्ञन-प्रणालीकी विशेषताके कारण शैज्ञीके कौन-कौनसे 
स्वरूप होते है । 

साहित्यंकी विविध शैलियॉका निरीक्षण कर चुकनेपर 
दम शेलीके दो मुख्य स्वरुपोंका प्रचलन साहित्यमे देखते हैं । 
इन दो रूपोम पहला रूप तो व्यक्तिप्रधान शेत्रीका हे और दूसरा 
विषय-प्रधोन _ शैलीका । जिस उक्तिमे वैयक्तिकताकी स्पष्ट 
छाप दिखाई पड़ती है, जिस भावाभिव्यज्जनमे व्यक्तिगद 


किन ० पलक नमन कप ९०-१०“ 
न किवनानना।+रनकिगाररनममममा2>-3 


अनुभूति, रुचि, प्रवृत्ति, सनोश्त्ति ओर भावनाका प्रतिबिम्ब 
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“क्ललकता रहता है. उसे व्यक्तिप्रधान शैल्ीके अन्त्गत सममना 
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चाहिए ओर जिस उक्तिमे व्यक्तिगत अनुभूतियाँ और भावनाएं 
विषय-प्रवाहमे तिरोहित हो जाती है. वह विषय-अ्रधान शैलीके 
तगत आता है | ५ 
१३ 
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थके आरम्भमे ही कहा जा चुका है. कि प्रत्येक मानवके 
मानस-पटल पर अज्डित होनेवाले अन्तश्रित्र परस्पर भिन्न होते 
है, उनकी चित्नाद्टुन-प्रणात्रियाँ भिन्न होती हैं 

क्तिप्रधान शली ओर उनकी बाह्याभिव्यण्जन-प्रशालिया भी 
भिन्न होती हैं । अतः सुदुम दृष्टिसे विचार 

करनेपर प्रतीत होगा किप्रत्येक मानवकी अभिव्यव्जन-प्रणाली 
भिन्न होती है और उसमें उसकी वैयक्तिक विशेषता सी रहती 
ही है । पर केवल यही वेयक्तिक विशेषता व्यक्तिप्रधान शैल्लीका 
कारण नही हे। यह वैयक्तिकता, जिसका सम्यक्‌ अध्ययन और 
पर्योलोचन साहित्यके अध्येताके लिये असम्भव है, सभी 
अभिव्यक्तियोंम रहती है । अतः व्यक्तिप्रधान शैली हम उस 
शैलीको कहेंगे जहाँ क्तिकारकी रचनामे उसकी वैयक्तिकताका 
आभास स्पष्टतः मिलता रहता हे, जहाँ उसकी उक्तकि उसके 
हृदयकी अनुभूतियों, भावनाओं, कल्पनाओं तथा विवेचनाओंका 
उद्घाटन करती हुई उसके अन्तस्तत्का स्पष्ट साक्षात्कार कराती हे । 
यह व्यक्तिअधान-शैज्ञी तीन कोटियाँम विभाजित की जा 
सकती हे । इसका प्रथम स्वरूप रूप हम उस कह उसे कहेंगे जहाँ रचनाकार 
अपनी व्यक्तिगत अनुभूतिका अभिव्यञ्जन स्वयं करता हे; 
अथोत्‌ वह स्वरूप जिसमे रचनाकार आत्मानुभूतिके 
निरूपणम किसी दूसरेकी ओरसे कुछ कहनेकी,. अपेक्षा 
साज्षात्‌ उत्तम पुरुषमे अपनेको अभिव्यक्त करता हे पे झोधुनिक 
हिन्दी, बंगला, अंग्रेजी आदिके श्रगीत मुक्तकाँम एवं अंग्रेजीके 
वेयक्तिक निबन्धोँ ( पर्सनल एस्सेज़ ) में इस शैलीका पयोप्त 
विकास द्वो चुका हे पर इस प्रकारकी रचनाएं अभी हिन्दीके 
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गय-साहित्यमे अत्यल्प ही निर्मित हो पाई हैँ ! कुछ उदाहरख 
लीजिए-- 
“कया कहा कि कविता-बालाके ५ 
सुखपर छुस्मित आह्वाद नहीं 
क्या कहा कि माँके सन्दिरिमे 
मित्र सकता आज प्रसाद नहीं? 
क्या माँकी जीशोे-सीखीे कन्थाक्ा लाल खो गया, हुआ चार 
सय यह ऊंसा दुःख भार ९? 
श्रीशिवमद्भलसिंह 'सुमन' के 'दिल्लोल'ले | 
“जैने देखा हे कि गान्धीजी जब उठते है, बेठते हैं, जेमाई 
लेते ह या अँगड़ाई खेते है तो लम्बी साँस लेकर “हे राम: 
हे रास” ऐसा उच्चारण करते है! मेने ध्यानपू्वक अवलोकन 
किया है कि इनके हे राम, हे राम कुछ आह होती 
कुछ करुणा होती है । मैने मन-दी-मन सोचा है कि क्‍या वह 
यह कहते होंगे, “हे राम अब बुड़ढेको क्‍यों तेलीके बेलकी 
तरह जोत रक्खा है? जो करना हो शीघ्र करो। जिस कासके 
'लिये मुझे! भेजा है उसकी पूरणोहुतिस विलम्ब क्यों |? 
[ ओ्री घनश्यामदास बिड़छाके बाए/ले | 
“शुक्लजी ( आतवाय पं० रामचन्द्र शुक्लजी ) धीरे-धीरे 
कमरेसे आए । सब लड़कोंने खड़े होकर उनका आदर किया, 
ओर बेठ गए | शुक्लजी धीरेसे कुर्सी खिसकाकर बंठ गए और 
चश्सेकी उतारकर दो-तीन मिनट चुपचाप बंठे रहे। इसके बाद 
उन्होंने कहा--लिखिए--“ रहीम खानखाना ऐसे ऊंचे सरदार 
भाषाके प्रसिद्ध कवियोंसे थे। टोडरमल और बीरबल झो 
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अच्छी कविता कर लेते थे | नरहरि वन्दीजन ओर गड्ढ कविकी 
अकबरके द्रबारमसे बड़ी पूछ थी ।” एक लड़केने कहा “फिरसे 
कहिए पंडितजी सुनाई नहीं पड़ा ।” शुक्लजीने कहा “राजाओंके 
दरबारमे भी कवियेंकी बड़ी पूछ” थी।? शुक्लजीने गम्भीर 
मुद्राक साथ कहा--इसका अथथ आप यह न सममे कि 
कवियाँके पूछ” थी ! कक्षाम बड़े ज़ोरका क्रहक्रहा लगा। 
पर उस गम्भीर मुद्राकी मुछके दो चार बाल फड़ककर रह गए 
बह द्वास्य मूँछोंमे ही उलककर रह गया। बाहर न आ सका। 
शुक्लजीका हास्य बड़ोंका हास्य है |” 
५... पं० मुकुन्ददेव शर्माके 'कविद्शन” से ] 
प्रथम उदाहरणम “श्री प्रसाद'की मत्युसे आकुल और क्ुब्ध 
कवि-हृदय जिन करुण अनुभूतियोंका गुझ्जन सुन रहा है, 
उनका वन हुआ है | दूसरेमे बिडलाजीने गाँधीजीके 
सान्निध्यमे रहकर उनके विषयमे जो धारणाएँ अपने हृदयम 
स्थापित कर रकक्‍खी है उनका आभास मिलता है। तृतीय 
उदादरणम कन्षाके एक विद्यार्थीके रूपम लेखकने शुक्लजीकी 
जिन विशेषताओंका सूक्ष्म निरीक्षण किया है, उनके वर्णन-द्वारा 
शुक्लजीकी सरलता, सितभाषिता; गम्भीरता, हास्य-पभियता 
आदिका संक्तेपम बड़ा ही सुन्दर वन हुआ है। 
. व्यक्षिप्रधान शैलीकी दूसरी भ्रेणीसे तात्पय उस शैलीसे है. 
/ जिसमें ज्ेखक यद्यपि अपने हृदयकी अनुभूतियोंका वैयक्तिक 
रूपसे वर्णन तो करता है, अपनी उक्तिमें उत्तम पुरुषका ही 
आश्रय लेता है, तथापि वह साक्षात्‌ हमारे सामने नहीं आता है । 
कऋुदानी, उपन्यास, नाटक आदिके पात्रकी ओटम हमारे सामने 
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आकर उत्तम पुरुषम अपने हृदयकी बाते सुनाता है, जेसे-- 
“४पिताने कहा--यह क्‍या नवीन !” मेरे जोशको रुकावट 
मिली और वह बत्त खा गया । सैने कहा--“हम स्वार्थंके कीड़े, 
पापपर पाप ढाकर हृदयकी पवित्रताकी आवाजको दाब देना चाहते 
है । यह हमारी भूल है ! विवाहका यह धर्म हमारे लिये विभी- 
षिका हो उठा है। ब्याहक्के दामनम चाहे जो कुकर्म किये जाय 
सब क्ष॒म्य, पर प्राकृतिक प्रेरणाकी तनिकसी दुदृम्य स्वोकृति 
बदौश्त नहीं | डसे हम पापसे धोना चाहे । उस बेचारी बालाके 
बारेम जब कि वह ईश्वर-रूप जीव धारण किए हुए है, यह 
सोचे कि वह मर क्यों नहीं गई ९ और उस व्यभिचारी कुत्तेको, 
हत्या और भ्ूठके टीकेसे पवित्र होकर, समाजमे स्वच्छन्द 
विचरने दे ! घर्मका केसा भयानक उपहास हे--हमारा यह 
सामाजिक जीवन ! पुरुषके दोषके लिये उस बेचारी कन्याकों 
सजा सुनाओगे ? पुरुषके दोषकी सजा तुम अपने-आपको 
सुनाओ [००० ०००१) 
है ( तपोभूमि--४० २५०२६ ) 
उक्त उद्धरणम विधवा रमणीको वासनाके प्रलोभनमें बहका- 
कर व्यभिचार-मार्गपर लेजाकर उसके गर्भवती हो जानेपर 
मातृत्वकी समताकों कुचलकर बल्ातू उसे 'कुछ दिनों बाहर 
भेजकर मामला साफ करा देने!का उपदेश देनेवाले सुन्दरलालके 
बहाने श्रीजैनेन्द्रकुमारजी आधुनिक हिन्दू-समाजकी पाषण्ड- 
प्रथाके प्रति अपना ही उद्गार नवीनकी ओटसे प्रकट कर रहे है ॥ 
अत: स्पष्टठः लेखककी वैयक्तिक भावना उसके कथनसे मकलक रही 
है । कालिदासने भी इसी प्रकार पूर्व मेघमे भारतकी स्वाजुभूत 
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नेसर्गिक रंसणीयंताका वर्णन यक्तके मुखसे कहलाया है. | 
तीसरी कोटिकी व्यक्ति-प्रधान-रौली हम उसे कहेगे।जिस 
शैलीमे लेखक अपने वण्ये विषयका विवेचन; श्रतिपादन अथवां 
वंणेन इस भाँति करता है जिससे उसकी भावाभिव्यक्तिम 
उसके हृदयकी भावनाओं, कल्पनाओं, अनुभूतियों' आदिका 
स्पष्ट प्रतिंबिम्ब दिखाई पड़ता है। अपने वर्य विषयके सम्बन्ध- 
में उसकी विचार-घधारा केसे आगे बढ़ती है, किसी वस्तु अथवा 
भावनाको वह किस दृष्टिसे देखता है, उसके अन्तस्तलकी 
भावनाओंके प्रभावसे, उसके ग्रहण॒व्यापार एवं अभिव्यश्ञन- 
व्यापारकी व्यक्तिगत विलक्षणतासे कहाँतक उसकी शेली 
प्रभाविंत होती हे, तथा किन सम्बन्धसत्रोंके सहारे उस्रकी 
मानसिक प्रवृत्ति, उसकी कल्पना कहाँतक दौड़ती है। कहनेका 
तात्पय यह है कि यद्यपि इस शैलीमे कृतिकार हमारे सामने नहीं _ 
आता तथापि उसकी रचना छी दृत बन्कर उसका सन्देश 
झुनाती रहती है। अतः इसे हम व्यक्ति-प्रधान- शैली कहसे । 
.. शैल्ीकी इस विशेषताकी उद्भावना तभी लेखकमे हो पाती 
है. जब वह अविरत परिश्रमके साथ वाग्देवीकी उपासनामें 
तज्ञीन होकर प्रचुर अभ्यास करता है । और फिर जिस लेखककों 
यहं सिद्धि श्राप्त हो जाती हे उसकी रचनाके देखतेही सहृदय 
एवं कल्पनाशील पाठक उसे पहचान लेते है। अतः क्ृतिकारकी 
शेली वस्तुतेंः तभी पूर्ण विकसित समभनी चाहिए जब कि 
व्युत्पन्न पाठक उसकी रचनाद्वारा यह समझ ले कि लेखक कि 
अथ-सम्बंन्ध-सूत्रोंके सहारे अपने भावाभिव्यश्लननके पथमे 
अग्रसर होता है तथा वह किसी वस्तु या भावको किस दृष्टिसे 
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देखता है| प्रसादजीके नाटकों तथा शरदूबाबुके उपन्यासोंके 
मुख्य पात्रोमि, अनेक स्थानॉपर जो एकरूपता दृष्टिगोचर होती है 
उसका मुख्य कारण यही है कि वे इनके सम्बन्धमें जसी 
धारणा रखते थे उसकी प्रतिच्छाया अनायास ही उन पात्रोमि 
धआाभासित होती है| यद्यपि नाटककार अथवा उपन्यासकारकी 
कल्लाके बविचारसे पात्र-स्वभावोंकी यह एकरूपता खटकनेवाली 
बात है, (नाटक और उपन्यासोंके रचयिताके पात्र-चरित्र- 
चित्रणकी वास्तविक सफलता उनकी अनेकरूपतासे ही निहित 
है ओर पात्रोंके चरित्राहुनकी इसी सफल अनेकरूपताके कारण 
ही शेक्सपियरका स्थान समस्त विश्वके सर्वेश्रेष्ठ साहित्यकारेँमे 
है ) तथापि ऐसे पात्रोंके चरित्रोंमे कविके व्यक्तित्वकी स्पष्ट छाप 
दिखाई पड़ती ही है । 

पर व्यक्तितकी छाप साहित्यके अन्य रूपोंकी अपेत्ता 
निबन्धों एवं प्रगीत मुक्तकामे अधिक दिखाई पड़ती है.। शेलीके 
इस रूपका पूण ओर वास्तविक विकास निबन्धोाँमे ही दिखाई 
पड़ता है । पर खेद है कि उपन्यास, कविता और कहानीसे 
प्रतिदिन सम्पन्न होते हुए हिन्दी-साहित्यमे व्यक्तिप्रधान सुन्दर 
प्रबन्धी ओर निबन्धॉंको अभी बहुत-कुछ कमी है| फिर भी 
श्रीचन्द्रधर शमों गुलेरी, श्रीसरदार पू्णंसिह आदि लेखकोंके 
कुछ इने-गिने निबन्धोंके अतिरिक्त आचाय रामचन्द्र शुक्तजीके 
निबन्ध इस शेलीकी उच्च कोटिके निबन्ध है | 

शुक्लजीके निबन्धाँंकोी व्यक्तिगत शैत्लीम लिखित माननेके 
लिये यद्यपि कुछ लोग तैयार नहीं है तथापि चिन्तामणिके 
आरम्भमें अपने निबन्धाँके विषयमे जो शुक्लजीने कहा है उसे 
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हम उद्धृत कर रहे है, विज्ञ पाठक स्वर्य निशेय कर लं-- 

“इस पुस्तक मेरी अन्तयोत्रामे पड़नेवाले कुछ प्रदेश हैं । 
यात्राके लिये निकलती रही हे बुद्धि पर हृदयकों भी साथ 
लेकर | अपना रास्ता निकालती हुई बुद्धि जहाँ कही मार्मिक 
. यथा भावाकषक स्थलॉपर पहुँची है वहाँ हृदय थोड़ा बहुत रमता 
ओर अपनी श्रवृत्तिके अनुसार कहता गया हे। इस श्रकार 
यात्राके श्रमका परिहार होता रहा है। बुद्धि-पथपर हृदय भी 
अपने लिये कुछ न कुछ पाता रहा है |?” हि 

अस्तु, हमारी दृष्टिमे जहाँ विवेचनात्मिका बुद्धिके कार्यमें 
भावुक हृदय सहयोग देता है, बुद्धि-निर्णीत सम्बन्ध सूत्रसे 
भटककर हृदयकी प्रवृत्तिके तरड्ोंमे भूलता हुआ विवेचन 
अथवा अभिव्यश्लन कृतिकार करता है, वहाँ उसे व्यक्ति-प्रधान 
शेलीके ही अन्तगत समझना चाहिए | एक उदाहरण जल्ीजिए--- 

“यदि अपने भावोंको समेटकर मनुष्य अपने हृदयकों शेष 
सष्टिसे किनारे कर ले या स्वार्थको पशुवृत्तिम लिप्त रखे तो 
उसकी मनुष्यता कहाँ रहेगी। यदि वह लहलहाते हुए खेतों 
ओर जड्लें, हरी घासके बीच' घुृम-घूमकर बहते हुए नात्ों, 
काली घट्टानॉपर चाँदीकी तरह ढलते हुए मरनों) मंजरियोँसे 
लदी हुई अमराइयाँ और पटपरके बीच खड़ी भाड़ियाँको देख 
कण भर लीन न हुआ, यदि कल्लरव करते हुए पतक्तियेके 
आनन्दोत्सवमें उसने योग न दिया, यदि खिले हुए फूलोंको 
देख वह न खिला, यदि सुन्दर रूप सामने पाकर अपनी भीतरी 
कुरूपताका उसने विसजन न किया, यदि दीन दुखीका आतेनाद 
घुनकर वह न पसीजा, यदि अनाथों ओर अबलाओंपर अत्याचार 
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होते देख क्रोधसे ल तिलमिलाया, यदि किसी बेढब और 
विनोदपूर्सो दृश्य या उक्तिपर न हँसा तो उसके जीवनमे रह 
क्या गया ९?! 
, इस व्यक्ति-प्रधान शैज्ञीके तीन स्थूल भेद किए जा सकते 
हूं, रांगात्मक, इन्द्रियानुभवात्मक ओर ज्ञानात्मक अथवा 
विवेचनात्सक | रागात्मकः व्यक्ति-प्रधान: 
१, रागात्मक शेंली शैली हम उसे कहेगे जिसमे कि” लेखककी 
अभिव्यद्धनाम उसके व्यक्तिगत रागकी प्रवृत्ति. 
और निवृत्तिके मूलमे रहनेवाली हृदयकी भावना मलकती 
हुई स्पष्ट दिखाई पड़े। द 
इस प्रकारकी शैलीम॑ लेखकके हृदयकी रागमय प्रवृत्तियाँ 
एवं अनुभूतियाँ उसकी रचनाके भीतरसे भाँकती हुई दिखाई 
पड़ती है | यद्यपि रागात्मक शैल्ीम ल्ेखककों अपनी कल्पना- 
की सहायता लेनी पड़ती है, तथापि कल्पनाके पटसे अपने 
अभिव्यज्लनको रमणीय बनाकर लोकके सम्मुख रखनेपर भी 
उसकी रघचनामे रागकी छाया ऋलकतो रहती है, जेसे-- 
हस पड़ा वह गगन शुन्य लोक । 
जिसके भीतर वसकर उजड़े कितने ही जीवन, मरणु, शोक ; 
कितने हृदयोके सघुर मिलन ऋन्‍दन करते वन विरह-कोक | 
ले लिया सार अपने सिरपर सलुने यह अपना विषम आज ; 
हँस पड़ी उषा प्राची नभमे देखे नर अपना राजन्काज | 
लख लाली अरुण कपोलॉम गिरता तारानदल सतवाता , 
उन्निद्र कमल-काननसे द्ोती थी मधुपोंकी नोक-म्ोंक | 
यह्सुधा विस्मृत थी सकल शोक ॥* [ कामायनी से ] 
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“उस स्वर्गकी वह राह ! विलासिता बिकती थी उस राहम, 
मादकताकी लाली वहाँ सर्वेत्र फेली हुईं थी; और चिर-संगीत 
दुःखकी भावनातककों धक्के देता था। दुःख, दुःख... ...उसे 
तो नोबते डंकेकी चोट, मुर्देके खाल ध्वनि ही निकाल बाहर 
करनेको पयोप्त थी । बाँसकी वे बाँसुरियाँ--अपना दिल तोड़- 
तोड़कर, अपने वक्ष:स्थलको छिद्वाकर भी सखुखका अनुभव करतो 
थी। उन मदसस्त मतवालों के अधरेंका चुम्बन करनेको लालायित 
बासके टुकड़ोंकी उन आहोंमे भी सुमधघुर सुखसंगीत ही निकलता 
था, मुर्दे भी उस स्वगेस पहुँचकर भूल गए अपनी सृत्यु-पीड़ा,उल्लासके 
मारे फूलकर ढोल हो गए, और उनके भी रोम-रोमसे एक ही 
आवाज आती थी-यही है। यही है, यही है !“*उफ़, पत्थरॉतक- 
पर मस्ती छा जाती थी; वे भी मत्त, उत्तप्त हो जाते थे ओर 
उन पत्थरॉतक्से सुगन्धित जलके फव्वारे छूटने लगते थे; 
निर्जीव पत्थर भी सजीव होकर स्वगंके देवताओंके साथ होली 
खेलनेका साहस कर बेठते थे। और जब वहाँ मदिरा ढलती 
थी, सुरा, सुन्दरी और संगीतके साथ ही साथ जब सौरभ, 
सोन्दयय और स्वर्गीय सुख बिखर-बिखरकर बढ़ते जाते थे'**'** 
तब बूढ़ों तकका गया बीता यौवन सुलावेस पढ़कर लोट पड़ता 
था, अशक्तोंकी असमथता भी उन्‍हें छोड़कर चल देती थी, 
ओर दुखियोंका दुःख भी उसी दहुःखम बह जाता था |” 

[ डा० रघुवीरसिंहकी शेष स्थतियाँ”से ] 

इन उदाहरणोंमे लेखकोंके भावुक सानसकी रमणीय 
भावनाएं कल्पनाका साहायय पाकर तीत्रतर हो उठी है । वस्तुतः 
देखा जाय॑ तो रागात्मक शैल्लीकी स्वच्छता वही देखनेम- आती 
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है जहाँ लेखककी भावमयी कल्पना उसके हृदयके भावोंका 
वरण्य विषयके साथ उपयुक्त सामझ्जस्य स्थापित करती हे ॥ 
अत: ऐसी शेलीके जल्ेखकके लिये कल्पना भी उतनी ही महत्व- 
शालिनी है जितनी कि भावुकता | 

भावुक अथवा रागात्मक शैलीक्े लेखक-दारा निर्मित 
साहित्यमे उसके हृदयकी रागात्मिका वृत्तियाँ लहराती-सी दिखाई 
पड़ती है। जेसी बृत्तियाँ उसके मानसम तरक्षित होती रहती 
है उसी भाँतिको भावनाएं उसको कृतिम झलकती है. । फलतः 
उन कृतियोँसे प्रभाव भी भिन्न-भिन्न पड़ते है, जैसे-- 

(१) भाई, दूधका जला छाँछ भी फुक-फू क कर पीता है 

(२) अपने चारों ओर स्वार्थके पुतला और लोभके 
अवतारोंको देखकर विश्वास भी ठिठक जाता है । 

(३) एक बार जब श्रीष्मके प्रखर तापसे क्कान्त, श्रान्त 
अतिथि वृक्तकी शीतल छाया और उसके सोरभ-युक्त मन्द 
मारुतसे सत्कृत होकर मध्याहम विश्रान्ति पाकर सा्थकाल 
प्रस्थान करते हुए उस आतिथेयके अर्धोन्मीलित मुकुलों ओर 
आधे-पक फर्लोंकी निष्करण होकर नोचता-खसोटता चल देता 
है, तब दूसरी बार दूसरे पथिकको आते देख दूरसे ही बेचारे 
वृत्तुकी आत्मा काँप उठती है | 

इन तीनों उक्तियाँसे एक ही बात कही गई हे। पर पहली 
उक्किसे विवशता, निराशा और सहानुभूति-प्राप्तिकी इच्छा! कलकती 
है | वह फूँक-फूंककर पाँव रखता भ्रतीत होता है। दूसरी 
'जक्तिम वक्ताके शब्देाँसे उसके हृदयके क्षोम, क्रोध, घृणा ओर 
प्रतिहिंसाकी भावना झलकती हे । तृतीय उक्तिसे हृदयकी कसक 
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प्रतिबिम्बित दिखाई पढ़ती है | उसी भाँति प्रथम उद्ति के 
प्रभावसे श्रोताके हृदयमे सहानु भूति उत्पन्न होती है । दूसरेसे 
उसके मानसमे उपेक्षा-मिश्रित घृणा उत्पन्न होती है ओर 
तीसरेसे उसके अन्तस्तलम करुणाका स्त्रोत फूट पड़ता है | 

उच्च साहित्यिक कृतियोंका जन्म ही वस्तुतः भावुकतासे 
ही होता है। हमारे हृदयकी मावनाएं साहित्य-मधुका पान 
करते-करते जब परिमार्जित, संशोधित और संस्कृत हो जाती 
हैं, जब कल्पना-शक्ति हृदयकों लोक-सामान्यकी भावानुभूतिका 
अनुभव कराने लगती है और इन भावनाओंके बोकसे आकुल 
होकर सानव अपनी अनुभूतियाँ ल्ोक-हृदयतक प्रेषित करना 
चाहता है तब वह अनेक भाँतिकी साहित्यिक ऋतियाँका निमोण 
करता है। कभी तो मावय्रोगकी दशा पहुँचा हुआ भावाकुत 
कवि-हृदय आत्मानुभति प्रकाशक प्रगीत मुक्तकॉकी जन्म देता 
है, कभी ऐतिहासिक, पौराशिक, धांमिक अथवा किसी अन्य 
उदात्त-चरित नरपुंगवके आचरण-सौन्दयपर मुग्ध होकर 
महाकाठय॑, उपन्यास एव्वं- नाटकादिका सर्जन करता है, कभो 
वह खण्डकाव्यॉंका निमोश करता है। कभी सामाजिक, 
राजनीतिक अथवा अन्य माँतिकी वर्तमान समस्याओंकी उल्कनसे 
कातर होकर, माठ्भूमिके प्रममें, मतवाला होकर राजनीतिक, 
सामाजिक अथवा अन्य रीतिकी कृतियाँकी रचना करता है |. 
कभी-कभी वह किसी साहित्यिक कृतिकी सुन्दरता या कुरूपतासे 
प्रभावित होकर आलोचनात्मक रचनाएँ रचने लगता है । 

अस्तु, कहनेका तात्पय यह कि इस भाँति जब भावुक हृदय 
भाव-सिन्धुस मग्न होकर सब्जुल भावनाओँके बोभसे आकुल 
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होकर हृदयको हलका करनेके लिये तथा लोकको उस सौन्दयों 
तिशयका आरवादन करानेके लिये साहिलिक अभिव्यक्तियोंकि 
विविध रूपोंका, कविता, नाटक, उपन्यास, आख्यायिका, 
गयकाव्य, आलोचना, जीवनचरित, अबन्ध, निबन्ध 
( अधिकतः पर्सनल एस्से ) आदिका सर्जन करने लगता है। 
इनके निर्मोणकी उत्प्रेरक भावुकता सवेदा बाह्य प्रभावोसे ही 
परिचालित नही होती वरने साहित्यकारकी वोधवृत्ति ओर कल्पना- 
शक्ति उसकी रागात्मिका वृत्तिको वड़ी ढेरकी यात्रा कराती है जिसके 
परिणामस्वरूप कृतिकार भाव-प्रवाहमे बहने लगता है और नाना 
भाँतिकी साहित्यिक क्ृतियोंका निमोण करने लगता है । ५ 
साहित्य” शब्द के संकुचित अथके अनुसार जिन्हें हम 
साहित्यिक रचना कहते है उन्हीका नहीं अपितु इतिहास आदिका 
द्यकी भावुकतासे ही निमोण होता है। इसी भाँति 
आजकल अति श्रचलित पत्रमय साहित्यका निमोण भी भावुक 
हृदयके कारण ही होता हे | अतः हम कह सकते हे कि 
व्यक्ति-प्रधान शेज्ञीमें रामात्मिका वृत्तियोँकी प्रबलता शागांत्मक 
शैज्ञीके एवं साहित्यके अनेक चारु रूपोंके निमोणका कारण है 
व्यक्ति-प्रधान शैज्ञीका दूसरा भेद इन्द्रियानुभवात्मक हे । 
मानव एक विवेकशील जोव है और उसकी बाह्य ज्ञानेन्द्रियां 
उसके ज्ञान-भाण्डारकी मुख्य साधिकाएँ हे । बह संसारमे जिन 
हु नानों दृरयोंकां अवलोकन करता रहता है, जिन 
इन्क्रियानुभवात्मक ' क्ोकिलकी कूक, पपोद्देकी पुकार, गायकाँके 
शेडी 
गीत, उपदेष्टाके उपदेश आदिको घझुना .करता 
है, जिन कठोर-कीमल तथा उचष्ण-शीत पदाथका स्पशे किया 


( हरे०६ ) 


करता है, जिन सुरभि-असुरभि गन्धाँंका अनुभव उसे होता 
रहता है, जिन कटु-तिक्तादि रसाँका आस्वादन उसे प्राप्त होता 
है, उन्होंके द्वारा वह अपने ज्ञान-कोषकी अभिवृद्धि करता चलता 
है । और जब इन्द्रियाँके इन सुखद या दुःखद सन्देशोकी सुस्पष्ट 


के ॥ तक क 4 9-%ब०४ का. ७७ । 


छाया उसकी शैत्धीम प्रतिबिम्बित होने लगती हे तब उसे हम 
व्यक्तिप्रधान इन्द्रियानुभवात्मक शैली कहते है, जेसे--- 
“मुन्द्र बन कुसुसित अति सोभा । गुंजत मधुप निकर मधु-लोभा। 
कंद सृल फल पत्र सुहाए। भणए बहुत जब ते प्रभु आए।” 
[ 'रामचरितमानस'से ] 
'भए बहुत जब ते प्रभु आए'मे गोस्वामीजीकी वैयक्तिक 
भक्ति-भावना ऋलक रही है| 
“निराशाके घोर अन्धकारमे एकाएंक बिंजली कौंधी, उतनी ही 
शीघ्रताके साथ विलीन होगई | अकबरने तप और संयमकी अपूर्व 
चमक देखी, किन्तु अनुकूल वातावरण न पाकर वह ज्योति अंतहित 
हो गई। पुनः सवंत्र भोतिकताका अन्धकार छा गया; किन्तु 
इस बार उससे आशाकी चोदनी फेली | अकबर चवपलाकी उस 
चमकको देखकर चौोका था, उस आभाकी ओर आक्ृष्ट होकर उस 
ओर लपका परन्तु कुछ ही आगे बढ़कर लड़खड़ाने लगा और पुन: 
सूच्छित हो गया | गिरते हुए अकबरको राज्यश्रीने सम्हाला। 
यौबन, धन और राजमदसे उनन्‍मतत अकबर आशाकी उस 
चोदनीको पाकर ही सन्‍्तुष्ट ही गया, एक बार आँख खोलकर 
उस ओर निहारा ओर राज्यश्रीकी ही गोदम आँखे बन्द कर पड़ा 
रहा | तप और संयमकी वह चमक अकबरका वह नशा नहीं 
जत्तार सकी, उसकी ओर लपककर अकबर अब अधियारेसे 
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न रह आशाकी छिंटकी हुई चाँदनीके उस समुज्ज्वल वातावरणम 
जा पहुँचा था | [ 'शेष-स्खतियाँ ले | 
इस उदाहरणम हम देखते है अन्धकार और अ्रकाशके जिन 
सोन्द्य-सन्देशोका लोचनोाँके द्वारा हृदयको अनुभव श्राप्त हुआ 
है उसीके सहारे लेखकने अपना भावचित्र शब्दतूलिकासे अक्लित 
किया है। उसकी छाया-प्रकाश-विषयक चाक्षुष्‌ अजुभूतिकी स्पष्ट 
झलक उसको अभिव्यक्किमे प्रकट हो रही हैे। अस्तु, हम कह 
सकते हूँ कि शब्द्चित्राइ्ुनके लिये सबसे अधिक उपयोगी और 
उपादेय शैली यही है.। यद्यपि इस शेत्लीमे अनुराग-विरागकी 
भी मझाँकी होती है, तथापि इन्द्रियज्ञानसे संचित चित्र-योजनाकी 
मुख्यता रहती है। इस शैल्ञीका मुख्य उपयोग किसी वस्तु या 
भावके विन्नव॒णनम ही अधिकतः होता है। 
व्यक्तिप्रधान शैलीका तीसरा रूप हे ज्ञानात्मक या बुद्धयात्मक । _ 
जब कि हम किसी वस्तु अथवा भावका व्रिवेचन करने लगते है 
तब हमारे लिये उक्त शैलीकी आवश्यकतां 
३, ज्ञानात्मक शैली पड़ती है, और जब इस शैलीम वैयक्तिकताकी 
क्‍ छाप दिखाई देती है तभी हम इसे व्यक्ति- 
प्रधान बुद्धधात्मक शैली कहते है। यद्यपि इस शेल्ीम वेयक्तिकताकी 
छाप रहती है, विवेचना अथवा प्योज्ोचनाम व्यक्तिगत संस्कारों, 
विचारों एवं भावनाओंकी ऋतल्क मिलती है, तथापि मुख्यता 
बुद्धिके चिन्तनकी ही रहती है । अस्तु, ज्ञान-विज्ञानके जितने 
साहित्य-प्रन्थ हम देखते है वे इसी रोलीके परिणाम है । इनका 
सम्बन्ध वेयक्तिकवदासे सम्प्क्त विवेकसे रहता है। कुछ उदाहरण 
नीचे दिए जा रहेह-- 
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“करते हे हम पतित-जनोंभे बहुधा पशुताका आरोप । 
करता है पशुवग्ग किन्तु क्या निज निसगगे-नियमेंका लोप | 
मे मनुष्यताको सुरत्वकी जननी भी कह सकता हूँ। 
किन्तु पतितको पशु कद्दना सी कसी नही सह सकता हूँ ।” 

[ श्रीमथिलीशरण गुप्तकी 'पश्चवटी'से | 

“घ््का प्रकाश अथौत्‌ ब्रद्मके सत्स्वरूपका प्रकाश इसी 

नाम-रूपात्मक उयक्त जगत॒के भीतर होता है। भगवानकी इस 
स्थिति-विधायिनी व्यक्त कलासे हृदय न रमाकर, बाह्य जगतके 
नाना कमच्षेत्रों के बीच घमेकी दिव्य ज्योतिके रफुरणका दर्शन 
न करके जो आँख-मूँदे अपने अन्त:ःकरणके किसी कोनेमे 
इश्वरको ढूढ़ा करते है उनके मागसे गोस्वामीजीका भक्ति-सार्गे 
अलग है। उनका मार्ग ब्रक्मका सत्स्वरूप पकड़ कर, धघर्मकी नाना 
भूमियोपरसे होता हुआ जाता है। लोकमें जब कभी भक्त 
धर्मको तिरोहित अथवा आच्छादित देखता हे तब मानो भगवान्‌ 
उसकी दृष्टिसे--खुली हुई आँखोंके सामनेसे--ओमल हो जाते 
है और वह वियोगकी आकुज्ताका अनुभव करता है। फिर 
जब अधमेका अन्धकार फाड़कर धमकी ज्योति फूट पड़ती है 
तब सानो उसके प्रिय भगवान॒का मनोहर रूप सामने आ जाता 
है ओर वह पुलकित हो उठता है ।” 

[ 'विन्तामणि'से ] 

“अविनाश बाबू यह भी एक उसी शब्दका मोह है । संयम 

शब्द बहुत दिनाँसे बहुत ज्यादा इज्जत पा-पाकर ऐसा फूल उठा 
है कि उसके लिये अब स्थान-काल, कारण-अकारण नही रह 
गया हे। उसके उच्चारण-मात्र से सम्मानके बोकसे आदमीका 
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सिर भ्ुक जाता है | परन्तु अवस्था विशेषमे यह भी एक थोथी 
आवाजसे उ्यादा कुछ नहीं है। यह शब्द मुँहसे निकालते ही 
साधारण लोगोंकी भत्ते ही डर लगे, पर मुझे नहीं लगता। में 
उस दलकी नहीं हूँ सिर्फ इसीलिये कि बहुतसे लोग बहुत 
दिनेसे एक बातको कहते आ रहे है, मे उसे सान नहा लेती। 
पतिकी स्मृतिसे छातीको चिपटाएं रहकर विधवाओंको दिन 
काटने चाहिए, इसके समान स्वतःसिद्ध पवित्रताकी धारणाको 
स्वीकार करनेमे तबतक मुझे! हिचकिचाहट रहती है' जबतक 
उसे कोई प्रमाणित नहीं कर देता |” 
[ शीशरवचन्द्रके 'शेष प्रश्न'से ] 
“यदि ऐसा माना जाय कि सनुष्य अपनी परिस्थतिका दाख 
है, वह देवी शक्तियाँकी कन्दुक-क्रीडा हैः तो फिर उन्नतिका 
मारे ही बन्द हो जाय। रोगीके लिये औषधोपचार करना, 
अशिक्षितको पढाना, अपनी आयदवृद्धिके लिये व्यवसाय करना 
ये सब प्रयत्न निरथक हो जायें | परन्तु पागलको छोड़कर कोई 
भी मनुष्य इन प्रयत्नोंसे विमुख नहीं होता। इसका तात्पय यह 
है कि सब लोगोको ऐसा विश्वास है कि अपनी व्यवस्था सुधारी 
जा सकती है ।'****?” 


[ श्रीसस्पृर्णाननदके 'समाजवाद से ] 


यहाँ कुछ अधिक उदाहरण देकर यही दिखाना है' कि किस 
भाँति मानवकी वैयक्तिक विचार-शेलीसे उसकी विवेक-शील बुद्धि, 
सम्बालित-होती है और अपने चिर मनन-दवारा सब्ित तथ्यको 
क्ृतिकार सुस्पष्ट एवं विश्लिष्ट रूपमे हमारे सामने रखता है| उसकी 
१४ 
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विवेचनाकी युक्ति-युक्तताके कारण उसकी उक्कि हमारे अन्तस्तलकों 
धत्यन्त प्रभावित करती है ओर हम उसके कथनपर विश्वास 
करनेके लिये बाध्य हो जाते है | ऊपरके उदाहरणोॉम जो बाते 
कही गई है वे यद्यपि प्रचलित पश्रवादों तथा लोक-सिद्धान्तोंके 
बिरुद्ध जान पड़ती है, पर लेखककी प्रतिभाशीलताने जिस भाँति 
व्यक्त किया है उसे देखकर हसे. उनकी सत्यताम विश्वास-सा 
होने लगता है । पर यहाँ यह ध्यान रखनेकी बात हे कि. ऊपर 
उद्धृत उदाहरणॉम वैयक्तिकता स्पष्ट रूपसे ऋलकती है. । 

भारतीय द्शन-शास्रके अनेक मत-सतान्तराँका आविभोवष 
बस्तुतः विवेचना-शक्तिकी वैयक्तिक विशेषताके कारण दी हुआ 
है | एक ही “द्यासूत्रकी अनेक ठ्याख्याएं एवं उनके आधारपर 
बेदान्तकी पाँच मुख्य शाखाएं इसके ज्वलन्त उदाहरण हैँ | 
बस्तुतः 'दिकालाद्यनवच्छिन्नः अनन्त ब्रह्म की दृश्य जगत्‌के रूपसे 
अभिव्यक्ति भी अनन्त है फलतः उसका साक्तात्कार पूर्णेत 
सम्भव नही है| अतः जो जिज्ञासु जिस दिशामे खड़ा होकर 
अपनी बाह्नन्द्रियाँके सहारे ससब्वथित मानस अथवा ज्ञान-दृष्टिसे 
जिस रूपमे ब्रद्मके जिस अंशकी मलक पाता है उसका वशुन 
करता रहता है। वे सभी अभिव्यञ्ञनाएँ अपू्ण अभिव्यक्ति होने- 
पर भी किसी-न-किसी दृष्टिसे सत्य हैं |<उनसे वश्य विषयकी 
 आअभिव्यक्षिकी अपेक्षा वर्णेनकत्तोके अमन्तजंगत्‌का साक्षात्कार 
अधिक होता है । 

व्यक्षि-प्रधान शेल्लीके मुख्य तीन भेदाँकी विवेचनाके अनन्तर 
अब हसे शेलीके उपयुक्त दूसरे भेद--विषय-प्रधान शैत्ञी--पर 
श्री थोढ़ा विचार कर त्ेना चाहिए ।“ विषय-प्रघान-शेलीसे 
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अभिश्राय उस शेलीसे है' जिसमे ऊतिकारकी स्वक्रीय वैयक्तिकेताका 
उसके . विषेय-व्शन अथवा अभिव्यश्वनमें 


विषय-अधान शेडी लय हो जांय, क्योँकि पैयक्तिकताका _ सर्वेथा 

अभाव तो रचनाम सम्भव नहों है । यदि 

अति सूक््म दृष्टिसे किसी भी रचनाका विश्लेषण किया जायगा 

तो उसके अन्तसमे छिपी हुई वैयक्तिकता कहदी-न-कही अवश्य 

लेगी पर जब उसकी सुस्पष्ट कलक न दिखाई पड़ेगी तब हम 
उसे विषय-प्रधान-शैली कहेगे। 

/इस शैलीमे मुख्यतः विवेचना-पूरो ज्ञान-विज्ञान-विषयक 
लेख, कलात्मक लेख, वर्णुनात्मक अथवा विचारप्रधान लेख 
एवं फेक रण कथाके आधार-भूत साहित्य आदिका निमोण 
होता है| शास््षीय विवेचन भी इसीके अन्तर्गत समझना चाहिए | 

नाटककार अथवा उपन्यासकार जब किसी कथाकों लेकर 
आख्यान-काव्यकी रचना करते है और जब अपनी बैयक्तिक 
भावनाको ल्ोक-भावनामें लीन कर देते हैं तब उनकी रचनाएँ 
भी विषय-प्रधान शेल्ञीके अन्तर्गत आती हैँ । कुछ रचनाकार 
ऐसे होते ह जो कि यत्न करनेपर भी अपनी रचनाके सु ख्य 
पात्रोंके स्वभाव, अपनी मनोवृत्ति और भावनासे प्रभावित होनेसे 
बचा नही पाते है, पर विश्वकवि शेक्सपियरके समान सफल 
कृतिकारके सेकड़ों मुख्य अअमुख्य पात्र अपनी-अपनी विशेषता लिए 
हुए सामाजिकोँ के सम्मुख आते है और उनमे कृतिकारकी वैयक्तिकता 
कही भी दिखाई नहीं पड़ती वरन्‌ लोकमें दिखाई पड़नेवाले 
अनन्त व्यक्ति-स्वभावाोंकों छाया उनमें अधिक भलकती है । 

इस विषय-अधघान शेलीके भी पूर्वोक्त तीन सेद्‌-+रागात्मक, 


( २१२ ) 


इन्द्रियानुभवात्मक एवं बुद्धघात्मक किए जा सकते है | 
विषय प्रधान रागात्मक शैलीसे हमारा तात्पयें उस प्रणाल्ीसे 
है /जिसमे हम एक उद्दिष्ट विषघयपर भावना: 
१. रागात्मक शैली सहकृत अनुभतियोंकी सहायतासे प्रकाश 
डालनेकी चेष्टा करते है। इस शेज्ञी मे हम 
तर्को, युक्तियाँ एवं विभिन्‍न प्रमाणोंके आडम्बरसे मानव- 
भावोंकों अवगुस्ठित करके लोकसम्मुख नहीं रखते अपितु 
मानव-स्वभावके अनुसार परिचालित होनेवाली वृत्तियाँका हम 
अडून करते है | 
भारत-भूमि भारतीयोँकी जन्मभूमि है। वह आज अंग्रेजोंके 
हाथमे पड़कर दरिद्र हो गई है | पर हमे केवल इसीलिये ज्ञोभ 
ओर दुःख नही होता कि इस देशका स्वर्णभाण्डार विदेश 
चला जा रहा है; उसके निवासी भूखसे तड़प रहे है, वरन्‌ 
हमारे दुःखका यह भी कारण है कि हमारा देश है, इसके प्रति 
हमारी ममता है, हमारा प्रेम हे । यदि आज भारतके सभी 
निवासी साक्षर और प्रचुर धन-सम्पन्न हो जाये और शासक 
विदेशी ही रहे तो भी हम पराघधीनावस्थाम पूर्ण सन्तुष्ट नही 
हो सकते ॥ अथवा यदि हमे किसी धनधान्य-सम्पन्न अन्य 
देशमे वहाँके नागरिकोंके समान सुखपूर्वक जीवन व्यतीत 
करनेका अवसर मिल्ते तो भी हमारे हृदयमें भारतका प्रेम 
कम नहीं हो सकता; हम “स्वगौदपि गरीयसी” जन्मभूमिको 
छोड़कर दूसरे देशम रहनेमें वह सुख नहीं पा सकेंगे जो 
के हमे सुजला, सुफला, शस्यश्यामला तथा स्वतन्त्र भारत- 
आूमिको देखकर मिलेगा | उसी भारतको आज परायत्त देखकर 


( २१३ ) 


भारतीयों के अन्तस्तलम तरद्लित होनेवाली ज्ञोभ-भावनाओंका 
वर्णोन निम्नोक्त रीतिसे विषय-प्र धान रागात्मक शैत्षीम किया जा 


सकता है... 


“भारतमाता के घूलिकरणोंम हम भारतवासियाँका क्रीड़ापूरो 
बाल्यकाल बीता है, उसके अन्न-जलसे हमारा पालन-पोषण 
हुआ है, उसकी कृपासे ही हमे शक्ति; बल और धनादि श्राप्त 
हुए है और उसकी गोदसे भारतके इतिहासने अपने विकासमय 
उज्ज्वल सुनहले दिवस देखे है । आज वह भारतभूमि 
परतन्त्रताकी बेड़ीम जकड़ी हुई अपमानित और उपेक्षित हो 
रही है। समस्त विश्वको अपनी दिव्य ज्ञान-ज्योतिसे आलोकमय 
बनानेवाली भारतमाता आज विश्वमें उपेक्षित हो रही 
है। विदेशी शासक आज उसकी और उसकी 'चाल्लीस कोटि 
संततियोंकी हँसी उड़ा रहे है। भारतके जिन प्राचीन शुर-सन्तानाकी 
बीरगाथा आज भी संसार मुग्ध होकर गाता और झुनता रहता 
है, उनके रहते हुए भी आज' भारतकी यह दुदंशा |” 


इस उदाहरणमे विषयकी प्रधानताके साथ-साथ शागद्वत्तिका 
भी प्रतिबिम्ब दिखाई पड़ता है । यद्यपि रागात्मिक जृत्तियाँ 
जहाँ सी साहित्यमे झलकती है वहाँ वेयक्तिकताका आभास 
मिल ही जाता है अतएव विषय-प्रधान-शेल्ीसे रागात्मक 
शैलीको स्थान देना आवश्यक नहीं अतीत होता, तथापि 
हम देखते है कि कभी-क्रमी ऋतिकारके रागात्मक वरणेनमें 
उसकी वैयक्तिकताका प्रभाव रहता हुआ भी विषय-्वणशुनमे इस 
भाँति तिरोहित रहता है कि उसे प्रत्यक्ष नही कर पाते।॥ ऐसी 


( २१४ ) 


शव स्थासे हमे उस शैलीको विषय-प्रधान रागात्मक शैली कहना 
ही उचित ततीत होता है, जैसे-- 

“बीरगाथा कालके प्रायः सभी कवि राजाशित थे, और अपने- 
अपने वीर आश्रय-दाताओंकी स्तुतिम काव्य-रचना करते थे। 
यद्यपि उनके आश्रय-दाताओँमे सच्चे वीर थे और उन्होंने 
जातीयताकी भावनासे भ्रेरित होकर देशसे लोहा लिया था, 
बरन्तु राजपूत चपति आपसमे भी लड़ा करते थे और उनकी 
शक्ति गृह-कलहमे भी क्षीण होती रहती थी। उनमें संघटित 
होकर मुसलमानोंसे युद्ध करनेकी इच्छा उतनी अधिक बलवती 
नही थी जितनी कि अलग-अलग शौये - प्रदर्शनकी थी। अतः 
हमे उनके प्रयासाँमे समस्त राष्ट्रके प्रयातल नहीं मिलते। इसी 
श्रकार प्रशंसा करनेवाले कवियोंमे जातीय या राष्ट्रीय भावनाकी 
प्रशंसा नही देख पड़ती | इस दृष्टि से हम उत्तरकालीन वीर 
कंविताकार “भूषण ”को अन्य सब कवियोंसे विभिन्न श्रेणीमें 


तर्क 


प्रॉम 


पाते है । उसकी कृतियोंमे जातीयताकी भावना सर्वत्र व्याप्त 
मिलती है, उनकी वाणी हिन्दू जातिकी वाणी है, वे हिन्दुओं के 
भ्रतिनिधि कवि है ।” 
[ डाक्टर श्रीश्यामसुन्दरदासजीके “भाषा और साहित्य'से ] 

इस आलोचनास लेखककी भावना, लेखकके हृदयका हिन्दू 
संस्कृतिके भ्रति अनन्य प्रेम, उसकी राष्ट्रीयता आदि ही उसे इस 
प्रकारं कहनेके लिये श्रेरित करती हैं | पर उसके अन्‍्तस्तलकी गूढ 
वृत्तिका आभास रहनेपर भी उसके लेखमे विषय-विवेचनकी 
हीं प्रधानता है। अतः इसे हम रागात्मक वि 
कह सकते है | 


हर 


( २११४ ) 


इस शेैलीके परिशाम-स्वरूप ही सहाकाव्यों, भक्तिप्रधान 
ग्रन्थों, चीरगाथाओं आदिकी रचनाएं होती है । दृश्योंका 
कलात्मक वर्णन भी इसी शैल्ीम किया जाता है | 


इस शैल्ीका/दूसरा स्वरूप विषय-प्रधान इन्द्रियानु भवात्मक 
है। इस शेलीकी विशेषता यह है कि रचनाकारकी कृतिम उसकी 
इन्द्रियॉपर पड़ेहुए बाह्य विषयोका स्पष्ट प्रभाव लक्षित होता है । 
हमारा अन्तःकरण जब भी प्रभावित होता है और उनके ' 
प्रभावित होनेपर उनका प्रतिबिम्ब हमारी रचनामें दिखाई पड़ता 
है तब हमारे हृदयका राग भी उस अभिव्यड्जनाम अवश्य 
हो मिला रहता है, तथापि जब राणगवृत्तियोँ में वैयक्तिकता 
नही होती प्रत्युत इन्द्रियालुभूतिको कल्क दिखाई पड़ती है तब 
उसे हम विषय-श्रधान इन्द्रियानुभूति - मूलक शैल्लीके अन्तर्गत 
लेते, ह जैसे 


“यह वह अधखिला फूल न था जिसकी पंखडिया अनुकूल 
जलवायु न पाकर सिमट गई थी । यह पूर्ण विकसित कुछुम 
था--ओसके कर्णोंसे जगमगाता और वायुके कोकोंसे लहराता 
हुआ--+? 

| श्री भ्रेमचन्द्रके आभूषण” कहानी से ॥ 


इस उदाहरणमे चक्तुरिन्द्रियके द्वारा खेखकके अन्तःकरणपर 
पड़नेवाला प्रभाव स्पष्ट लक्षित हो रहा है.। इस शैली-द्वारा निपुण 
लेखक अपनी जउक्तिसे दृश्योकी संश्लिष्ट योजना करंता हुआ 
पाठकोंके हृद्य-पटल पर सजीव चित्र अंकित करनेम समथे 
होता है। 'प्रसादजी'के उपन्यासका एक उदाहरण लीजिए-- 


( २१६ ) 


“अन्न्ेंको पका देनेवाला पश्चिमी पवन सरोटेसे चल रहा 
८! करे पर कक कुतूहूलसे भरी आम-बघुएं एक दूसरेकी 
आलोचनासे हँसी करती हुई, अपने रंग-बिरंगे वस्योंमे ठीक- 
ठीक शस्य-श्यामल खेतेोंकी तरह तरदड्रायित और चंचल हो रही 
थी। बह जंगली पवन वशद्खोंसे उलमता था। थुवतियाँ उसे 
समेटती हुई अनेक प्रकारसे अपने अज्जोंको मरोड़ लेती थी। 
सिचाईसे सिदट्टीकी साथी महक वनस्पतिकी हरियाली और 
फूलोंकी गंध उस वातावरणमें उत्तेजना-भरी मादकता ढाल 
रही थी |” 


आलंकारिकोंके ग्रंथोमें स्वभावोक्ति अलंकार वस्तुतः इसी 
शेलीका एक रूप है। अस्तु, बिम्ब-प्राहक संश्लिष्ट योजनाके लिये 
यह शेली नितान्त उपयोगी है | 


विषय-प्रधान शैलीका 'तीसरा भेद ज्ञानमूलक अथवा बुद्धि* 
मूलक अभिव्यञ्जन है |” इसमे न तो वक्ता या लेखक रागात्मक 
शैज्ञीकी भाँति अपनी भावुकताका परिचय देता है और न तटस्थ 
दशेककी भाँति अपनी कोरी अलनुभूतियाँका केवल वस्पेन कर 
देता है। वह एक विवेकशील पुरुषकी भाँति वण्यं विषयकी 
तहसे घुसकर उसका विश्लेषण करना चाहता हे, निरूपण 
करना चाहता है| एक जिज्ञासुकी भाँति वह पूबंपत्त 
स्थापित करता है, समस्या सामने लाता है ओर पुनः उस 
उलमनको सुलमानेका यत्न करता है ।  लेखककी विवेक-शक्ति 
_ उद्दिष्ट विषयक्रा विवेचन करते हुए उसको विवृति और व्याख्यासे 
: अबृत्त होती हे | उदाहरण लीजिए--- 


( २९७ ) 


८“तियति चलाती कमें-चक्र यह 
तृष्णाजनित ममत्व. वासना; 
पाशिपादसय पंचभतकी : 
यहाँ हो रही है उपासना। 
[ क्वामायनी से | 
शुद्ध साहित्यिक दृष्टिसे देखनेपर हम संत कवियोंका एक 
विशेष स्थान पाते है । यह ठीक है' कि बिहारी और केशव आदिकी 
सी भाषाकी प्राज्ललताका अभिमसान ये कवि नहीं कर सकते, और 
न सूर और तुलसीकी-सी सरसता और उव्यापकता ही इनकी 
भाषामे पाई जाती है । जायसीने प्रकृतिके नाना रूपोंके साथ 
अपने हृदयकी जेसी एकरूपता दिखाई है, अनेक निगुंण संत 
कवि उतनी सफलतासे नही दिखा सके |'''*““उनके सन्देशोंमे 
जो महत्ता है, उनके उपदेशोम जो उदारता हे, उनकी सारी 
उक्तियाँम जो प्रभावोत्पादकता है वह निश्चय ही उच्च कोटिकी 
है । उनकी विचार-घारा सत्यकी खोजमे बहीं हे; 
उसीका प्रकाश करना उनका ध्येय है ।” 
[ 'हिन्दी-भाषा और साहित्य से ] 
प्रस्तुत प्रकरण समाप्त करनेके पूषे यह कह देना आवश्यक 
है कि/आलोचनात्मक कृतियाँ मुख्यतः व्यक्ति-प्रधान एवं विषयन 
श्रघान रागात्मक एवं बुद्धधात्मक राग-शैलियाॉस ही निर्मित होती 
हुँ। पर विषय-विस्तारके कारण आलोचना-शेलियाँका विचार 
यहाँ न कर अग्रिम प्रकरण उनका प्रथक्‌ विचार किया 
जायगा । यहाँ केवल एक बात ध्यानम रखनेकी है. और 


( शश्ए ) 


जिसका निर्देश हम बराबर करते आए है कि एक हो लेखककी 
कृतिस प्रथक-प्रथक अथवा एकत्र ही भाषा और अभिव्यश्व॒नकी 
अनेक शेलियाँ रह सकती है ओर रहती है। अतः किसी _ 
रचनास अथवा उसके किसी अंश एक ही शैल्लोका रहना 
आवश्यक नही है वरन्‌ इनके सामठ्जस्यपू्ण सम्मिश्रणसे 


४ 


रचनाकी रमणीयता दीप हो उठती है | 
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दुृशम अध्याय 





आलोचनात्मक दोली 


शैलीके साध्यका वशन करते हुए यह पहले कहा जा चुका 
हैशेज्ञीका एक उद्देश्य प्रभाव उत्पन्न करना भी होता है! अतः 
वक्ता या लेखक जिस साध्यको सिद्ध करना चाहता है, 'जिस 
सिद्धान्तका खण्डन अथवा मण्डन करंना चाहता है, उसकी 
सिद्धिके लिये वह समस्त उपलब्ध साधनोंका प्रयोग करंता है |” 
साहित्यिक शब्दस इसे ही हम समालोचनाका नाम देते हैं । 
प्रस्तुत प्रकरणसे हम आलोचना-शैलीपर्‌ संज्षिप्त विंचार करेगे # 
यद्यपि आलोचना--शैल्लीका विचार पूजे प्रकरणमे होना चाहिए 
था, क्‍यों कि आलोचना शेली या तो विषय-प्रधान होती है यां 
व्यक्ति-प्रधान तथापि आधुनिक समयसे प्रचलित आलोचनाकी 
कुछ मुख्य शेतल्ियोंका स्वरूप देख लेना आवश्यक हे, अतः 
प्रकरण-विस्तारके भयसे एक प्रथक प्रकरणमे इनका संक्तिप्त 
विचार किया जा रहा है ओर यह विचार पूर्व प्रकरणाँकी भाँति 
साहित्यिक शैलियाँका विवेचल न होकर गद्य-साहित्यके एकः 
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रूप-विशेषका--आलोचना-शैलीका-विवेचन है। अस्तु, आधुनिक 
आलोचना-शैलियाँपर हमे विचार कर लेना है। पर इसके 
साथ ही साथ हमे आलोचनाके कुछ मुख्य स्वरूपोको भी देखते 
चलना चाहिए, क्योंकि आलोचना-रैली और आलोचना इन 
दोनेका अतीव घनिष्ट सम्बन्ध हे | 
| आधुनिक आलोचनाके अनेक मुख्य भेदाँम निर्णयात्मक 
या निशीयिका आलोचना भी एक भेद माना जाता है ।भारतीय 
परम्पराम आलोचनाका यही स्वरूप प्रचलित 
निर्णयात्मक 
आऊकोचना.. थी। इस आलोचना-पद्धतिका स्वरूप आलोच्य 
प्रन्थोके गुण-दोषका निरूपण करना रहा 
करता था | संस्कृत-साहित्यके साहित्य-शास्ली जब अपना लक्षण- 
ग्रन्थ लिखते थे तब जिन भ्न्थाँकों निदुष्ट सममते थे उनके 
श्लोक आदिको रस अल्झ्लारादिके उदाहरण स्वरूप उद्धृत 
कर दिया करते थे एवं जिन अन्थेोंको वे अपनी सममसे दोषयुक्त 
सममभते थे उनके दुष्ट अंशेको दोषोंके उदाहरण-रूपमे उद्घृत 
करते थे। काव्यप्रकाशके दोष-प्रकरणमसे “वेणी संहार” नाटकके 
अनेक पद्य दोषके उदादरण-स्वरूप उद्धृत किए गए है। कभी 
कभी सुभाषित-अन्धांसे भी कवियोंकी मुख्य विशेषताओंका 
निर्देश श्लोक मे. मिल जाता है, जेसे-- 
“रुचिरस्वरवणेपदा रसभाववती जगन्‍मनो हरति। 
सा कि तरुणी, नहि नहि वाणी वाणश॒स्य मधुरशीलस्य ॥” 
इस उक्तिम बाणके स्वर, वणे और पदेँकी रुचिरता तथा 
उनके काव्यकी सनोहर भावुकता और सरखताकी प्रशंसा की 


गई है | 
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इस भाँतिकी आलोचना करनेवाला व्यक्ति रूढ़ियाका 
अनुसरण करता हुआ, आलोचना सिद्धान्तों के आधारपर, एक: 
मान-दर्ड बना लेता है । इन्हीके आधारपर वह आलोच्य 
कृतिकी आलोचना करता हुआ कृतिके सिद्धान्त समस्त शुर- 
दोषोका विवेचन करता है। इस प्रकारकी आलोचनाके आधार 
लक्षश-ग्रन्थम निधोरित नियम ही होते है। मान लीजिए छि. 
'ाव्य-शाश्र' के प्रणेता भरतमुनिने नाटक मग़्बपर वध-प्रदर्शनका 
निषेध कर दिया हे । अब श्री अ्रसाद'जीके “चन्द्रगुप्र' नाटकर्म 
शकटार'को 'नन्‍दकी छातीम छुरा घुसेड़ते देख यदि कोई 
. यह कह देता हे. कि नाटकका यह दोष है, तो यही कहना 
पढ़ता है कि आलोचककी आलोचना नाव्यशासत्रकी रूढ़िका 
अनुसरण करनेवाली निणेयात्मक है | रूंढ़ि अथवा लक्षण- 
ग्न्थोंके सिद्धान्ताँके कठोर बन्धनके कारण आजकल - इस 
आलोचना-पद्धतिका स्थान गोण माना जाने लगा है | द 
“यह आलोचना-शेली चाहे साहित्यकारके अन्तस्तलकीः 
भावनाओं के सममनेसम समर्थ न हो सके, चाहे साहित्यकारकी 
सक्षम मार्मिकताओंका उद्घाटन न कर सके पर वह एक तटस्थकी 
भाँति अपनी आलोच्य ऋृतिकी निष्पक्ष आलोचना करता है 
यदि वह तटस्थताको छोड़ देता हे तो वह आलोचकके पदसे 
गिर पड़ता है। नन्‍्यायाधीशके पदपर स्थित निशोयक जेसे... 
कानूनके बन्धनसे जकड़ा रहता है, वह एक तिल भी इधर-उधर 
खिसकनेपर अपने कतेंव्यसे च्युत हो जाता है, उसी भाँति 
नियीयिका आलोचनाम आलोचकको स्देव निष्पक्ष आचरण 
करना पड़ता है । धवाहे आलोच्यके प्रति उसके हृदयमे सधुर* 
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भावना ही क्‍यों न हो, पर जब वह आलोचना करने लगता है. 
तब निधीरित सिद्धान्ताँके अनुसार यदि आलोच्य कृतिमे 
दोष मिलते है तो उनका उद्घाटन करना ही पड़ता है| एक 
उदाहरण लीजिए--- 
“संदिग्धत्व--जहाँ किसी वाक्यम सन्देह रह जावे। कविके 
बां्धित अथंका शीघ्र पता न लगे-- 
या गिरिपर सुप्रीव नृप, ता संग मन्त्री चारि। 
. बानर ल्ञई छुड़ाय तिय, दीन्‍्दें बालि निकारि ॥”? 
यहाँ पर ऐसा प्रतीत होता है कि किसी बंदरने स्रीको छीन 
लिया और बेचारे बालिको निकाल दिया। 
[ केशवकी काब्यका--शएष्ठ, ३५००७१ | 


पूर्व निधोरित आलोचना-सिद्धान्ताँका अनुयायी होनेके कारण 
आलोचक न तो कभी भावाविष्ट होता हे ओर न कभी उच्छूंखल 
ही होता है। वह सदेव गम्भीर चिन्तनकत्तोके रूपसे हमारे 
सामने आता है। अतः शेलीकी इस आत्नोचनामे, ठ्याख्यात्मक 
झालोचनामे दिखाई पड़नेवाली सहानुभूतिका--जो कि वस्तुत* 
पक्तपातका एक परिमार्जित एवं शिष्ट रूप हे--पूरण अभाव रहता 
है| अस्तु, इस शैल्ञीकी सबसे बड़ी प्रधानता यह है कि 
झालोचक सदा तटस्थ और निष्पक्ष विचारककी भाँति आचरण 
करता है । वह अपने व्यक्तित्वको, अपनी व्यक्तिगत रुचियों 
अरुचियोंकों एकदम भुला देता हे। उसकी उक्तिके आधार 
शाल्लीय सिद्धान्तमात्र रहते है ॥ अतः इसे हस विषय-प्रधान 
शोज्ीका एक रूप कद सकते हं। श्री 'मद्दावीरप्रसाद द्विवेदी'की 
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“नषधचरित-्वचो” एबं “विक्रमाइुदेव-चरित-वचों! आदि ऐसी 
आलोचनाएँ है । 

किन्तु जब आलोचक अपने निरणयमे तकाका आधार लेकर, 
पक्तीय तर्कोका आधार त्ेकर किसी कृतिके गुणोंका केवल 
खरण्डन करते हुए उसमे दोष-ही-दोषका साक्षात्कार करता है 
अथवा केवल गुण-ही-गुण देखता है तब उसकी आलोचना 
निणोयिका न होकर तके-प्रधान हो जाती है। क्‍योंकि आलोचक 
जिन तकोका आश्रय लेता है वे सर्वथा निष्पक्ष नहीं रहते | 
या तो वह अपनी वैयक्तिंक परिमित ज्ञानके कारण तत्वानुसन्धान 
से असमर्थ रहता है अथवा अपनी रुचि-अरुचिके अनुसार 
आलोच्य ऋतिके एक पक्षुका ही निरूपण करता है। कभी-कभी 
ऐसा भी होता है कि कुछ गृह अथवा प्रकट कारणॉँसे 
आलोचकका हृदय निष्पक्षपात निशेय करनेमे असमर्थ होकर 
एकपक्तीय विचार करता है। अतः तकंप्रधान आलोचकॉाँको 
हम दो वर्गास विभाजित कर सकते है। प्रथम तो वे ह जो कि 
अपनी आलोचना-शक्किकी अपूरोतांके कारण वास्तविक गुण- 
दोषका निरीक्षण नहीं कर पाते है । उदाहरणके लिये हम 
 मिश्र-बन्धुओँ के देव और बिहारी'--विषयक आलोचनात्मक. 
विचारका नाम ले सकते है, जिसमें कि ल्ेखकेने समीक्ष॑णशक्षि 
की परिमितता एवं समालोच्य क्ृति-विषयक पूरे परिचयाभावके 
 ऋरण देवको बिहारीसे बढ़कर सिद्ध करनेका यत्न किया है | 
.. दूसरी श्रेणीम हम उन आलोचकोंको ले सकते हैँ जो कि 
ईष्यो, क्षोभ, क्रोध आदि भावनाओंसे प्रेरित होकर आलोचना- 
अन्याँका निमोण करने लगते है, जसे सिश्र बन्धुओकी उक्त 
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व्यवस्थित आलोचनाको देखकर अनेक विद्वान छुब्घ हो 
उठे और उस आलोचनाकी खण्डनात्मक आलोचना करने लगे | 
धस्तु, कहनेका तात्पयें यह कि ताकिक शेजल्ीकी आलोचनामे 
आलोचकका अहंभाव प्रधान रहता है, उसकी उल्किमे अहं 
भावनाका प्राबल्य रहता है। अतः वह पक्तपात-पू्ण दृष्टिसे 
विचार करता है | जिस मनोवेगके रंगीन शीशेका चश्मा उसकी 
आँखाँंपर चढ़ा रहता है; वह समस्त विश्वको उसी रंगे 
रंगा देखता है, वह वास्तविक रूपका साक्षात्कार करनेमे 
अ्रसमरथ रह जाता है | 

इस प्रकारके तकपूणे खए्डन-मण्डनॉसे हमारा दर्शन-साहित्य 
भरा पड़ा है | एक दशेनके किसी अन्थका रचयिता इतर 
दाशेनिक मताँका खण्डन अपने प्रन्थमे करता है और दूसरे 
दर्शेनका आचाये उसके मतोॉको मिथ्या सिद्ध करनेके लिये 
तकाका जटिल बाग्जाल तैयार कर देता है। आजकलके संस्कृत 
विद्वानांके शाल्राथामि इन “अहं”-प्रधान तकीकी भरूलक सिल 
जाती है। भारतीयाँकी अपने दोषोंके कारण स्वराज्य-प्राप्तिमे 
बाधक कहनेवाले बइंटिश राजनीतिज्ञाँके तके भी इसी प्रकारके 
होते है | ऐसे ही अभेद्य तकजालको फेलाकर निर्दोषकों भी दोषी 
ओर दोषीको भी निर्दोष सिद्ध करनेका यत्न करतेहुए वकील 
भी दिखाई पड़ते है । 

अस्तु, इस तकेप्रधान शैल्लीको हम स्थूलतः दो रूपों मे विभक्त 
कर सकते है | प्रथम गुणप्रद्शक शैली ओर दूसरी दोष-प्रद्शक । 
इन दोनों रूपाम की गई आलोचनाएँ तर्कप्रधान ही रहती है 
तकंका सहारा लेकर ही आलोचक अपनी बाते कहता है । 
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पर उसकी आलोचनाम आश्रित तक वस्तुतः तकोभास रहते 
है । यदि सचमुच ही ये तक युक्तिसज्ञत और निष्पक्ष होँ 
तब तो ये आलोचनाएं निशोयिका ही हो जाये। साहित्यमें ऐसी 
एकाज़ी आलोचनाका कोई महत्व नहीं रहता | क्योंकि 
आलोचक-द्वारा प्रतिपादित विषय एकदेशीय रहता है'। इतना 
सब होते हुए भी जब आलोचक किसी रचनाओे सहत्वका सण्डन 
करनेके लिये ताकिक शैल्ञीका आधार लेता है तब हम उसको 
आंलोचनास सहृदयताका आभास पाते है । पर जब उस मण्डनके 
द्वारा किसीका अपकर्ष दिखाया जाता हे तब वह एक निकृष्ठ 
श्रेणीकी आलोचना होती है । जब खण्डन-मण्डनात्मक तकंपूर्ण 
शैलियाँम साहित्यिक शिष्टताको तिलाखलि देकर तूतू मे में होने 
लगती है, मैसा कि 'देव और बिहारी'के श्रेष्ठतरत्वकी लेकर 
कुछ दिन विवाद होने लगा था|, तब यही कहना पड़ता है कि 
ऐसी आल्नोचना-रोज्ञीको आलोचना-शासत्रमं स्थान देना उसे 
कलुषित करना है | ऐसी आलोचना साहित्यिक विकासमे श्र॒त्यंत 
बाधक है। तका-द्वारा दोषप्रद्शंक शेल्ीका एक छोटासा उदाहरण 
लीजिए-- 

४... पुरुके सिपाही भाग रहे है| वह उन्हें प्रोत्साहित कर 
रहा है। में सावधान होकर उसका भाषण सुन रहा हूँ। देखू , 
निरुस्साहियोँम कौनस। उत्साह, उत्साहियाँमे कोनसो शु(-बोर ता 
और शूर-वीरोंम कौनसी नई उमंग भर सकता है वह ! 

“सुन लिया ! यह पुरु सममता है उसकी वाणोमे बड़ी शक्ति 
है | भाषणम बड़ा ओज हे । परन्तु मेरी समकमे उपको वक्‍तता 
बहुत ही शिथिल् और निर्जीव है.। वाक्यखंड जैसे उखड़े-से है | 

श्र 
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प्रवाहके आवेगसे बिलकुल शून्य । समझता है कि थोड़े-से खनकते 
हुए शब्दोंकी स्थापना कर देनेसे ही उनमे ओज ओर गाम्भीय 
था जाता है | परन्तु शब्द तो कोशम भी होते है, तो क्‍या वह्द 
उपयोग करनेकी वस्तु होते हैँ? शब्द तो चिह्ममात्र होते हैं । 
उन्हें जब कल्पना, भाव ओर उद्धंगका सहारा मिलता है तभी 
अपने पेरोंपर खड़े हो पाते हैँ ।******““पर महाराज पुरु तुम्हारा 
यह भाषण तो बहुत बुरा हुआ ।” 
[ श्रीकृष्णानन्द्‌ गुप्त--प्रसादजीके दो' नाटक एृ० ४७-४८ ] 
उपयुक्त उद्धरणम जिस आलोचना-शैल्ीका आश्रय लिया 
गया है, उसम क्लेखकने विरोध-प्रदर्शक तार्किक शेशीका ही केवल 
उपयोग नही किया है अपितु प्रभाववादी आल्ोचना-( इम्प्रेशनिस्ट 
क्रिटिसिज्म ) का भी पुट दिया है | साथ ही इस उद्धरणकी ल्ेख- 
शैज्ञीमं व्यक्ति-प्रधान निबन्धोंकी विज्ञिप्त शेज्ञीका-्सा भी पुट 
मिला हुआ दिखाई पड़ता है । है 
आलोचक महोदयने अपने उपयुक्त अन्थस जिस आलोचना“ 
शैज्ञीका सहारा लिया है वह तकं-प्रधान होते हुए भी पक्तपातसे 
भरी हुई है। प्रसादजोके उन “चन्द्रगुप्त' तथा 'स्कन्दरशुप्त'नकी, 
आलोचना करते हुए उक्त लेखकने अपने ग्रन्थमं “अथ'-से लेकर 
“इति'-तक उन्हे पदे-पदे दोषपुर ही देखा है | पाठक-गण 
स्वयमेव ऐसी आलोचनाओंका महत्व विचार सकते है| पर 
ऐसी आलोचनाएँ बन्द नहों हो सकती । मानव-स्वभावकी 
' अनेक वृत्तियाँ के कारण ऐसी आलोचनाएँ सदेव होती ही रहेगी, 
चाददे साहित्यका उससे मद्गल हो अथवा अमद्गल, चाहे ऐसी 
आलोचनाओं के अ्रचारसे आत्ोचना-सरणि पक्षिल और पिच्छिल 
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हो अथवा स्वच्छु और विशद, पर ये आलोचक अपना कलम- 
कुठार पेनाते हो रहंगे । अस्तु, ऐसी आलोचनाम लेखककी -: 
अहंभाषनाको प्रधानताके कारण हम उसे व्यक्कि-प्रधान आलोचना: 
शेत्नी कहंगे। आयः आजकलके आलोचना-शासत्षके आचायनि . 
उक्ते आलोचना-पद्धतिकी सदोषताके कारण आंलोचनाके भेदोंमे 
उसे स्थान नहीं दिया है । 
आलोचनाका तीसरा स्वरूप व्याख्या-प्रधान आलोचना है | 
आजकल आलोचनाके विभिन्न स्वरूपोर्म व्याख्यात्मक आलोचना 
कया सर्वेश्रे.्तट मानी जाती है। इस आलोचन- 
आलोचना शैली 'ड्ेतिकी विशेषता यह है कि आलोचक, केवल 
रूढ़, शाख्तोीय नियमों के आधारपर आलोच्यका 
निर्णय नहीं कर देता, प्रत्युत वह ऋृतिके अन्तसमे ्रवेशकर 
उसका विश्लेषण करता है। वह जितनी बाताँकी आलोचना 
करता है, उनका वह सहृदयता-पु्वंक विचार करता है। रचनाके 
विषयसं अपना मत निधोरित करनेके पूव वह यह सोचनेका 
यत्न करता है कि लेखकने किस परिस्थितिम पड़कर और क्यों 
ऐसी रचना की। इस भाँति वह केवल गुण-दोषका विवेचन न 
कर गुण-दोषके कारणोंको समभनेका प्रयास करता है। सान 
 ज्ञीजिए कि गोस्वामीजीने 'शुद्र और गंवारके साथ ख्लीको भी 
ताइनका अधिकारी” कह दिया है'। व्याख्यात्मक आलोचना- 
पद्धतिसे विचार करनेवाला लेखक भझटसे यह नहीं कह देगा कि 
ज्लियोंके प्रति गोस्वामीजीके हृदयमे घृणा या द्व प था, वरन्‌ वद्द 
यद्द विचार करेगा कि किन परिस्थितियोंमे पड़कर गोस्वामीजीके 
मुखसे ऐसे शब्द निकले है । वह यह देखनेका यत्न करेगा कि 
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किस दृष्टिसे गोस्वामीजीने स्लियोकी 'ताइ़नका अधिकारी” कहा 
है | क्या स्तियाँ के प्रति सदा ही उनकी ऐसी भावना थी अथवा 
परिस्थिति विशेषमे उन्होंने ऐसा लिखा है। इस प्रकार विचार 
करते हुए वह यह समाधान देगा कि गोस्वामीजी एक विरागी थे, 
त्यागी पुरुष थे | त्यागी व्यक्तिके साघन-मागमे खस्तरियाँ बाधास्वरूप 
होती है अतः उन्होंने ख्त्रियोंके प्रति कुछ कटुता दिखाई है, 
अन्यथा सीता? अथवा “अनुसुया'की तो उन्होंने भूरिशः प्रशंसा 
है | सारांश यह कि इस भाँतिकी आलोचनामे आलोचक 
समीक्ता करते हुए सहृदयताके साथ अपनेको कृतिकारकी 
परिस्थितिमे रखकर उसकी कृतिका मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
करता हुआ आलोच्य अन्थकी व्याख्या करता है । 
व्याख्या-प्रधान-आलोचना शैलीकी जो सबसे बड़ी विशेषता 
है वह यही है' कि इस भातिकी आलोचनामें आलोचकका 
प्रत्येक शब्द सहानुभूतिसे भरा रहता है। जो कुछ भी वह 
कहता है वह क्ृतिकी व्याख्या करनेके लिए कहता है। अत 
उसकी उलक्किमे स्पष्टता, प्रगल्मता ओर श्रचुरता अवश्य होनी 
शचाहिए। स्पष्टतासे तात्पय यह है कि जो बात कही जाय उसम 
गूढ़ता न हो, न तो अत्यधिक लाक्षशिक अथवा व्यंज्क शैज्ञीका 
प्रयोग हो और न भाषा ही बहुत अलंकृत हो | अथोत्‌ आशय 
सममनेमे पाठक या श्रोताकोी भ्रम न हो पावे। प्रचुरताका तात्पय 
आशय-पत्यक्षीकरणसे है | जो बात कही जाय वह इस प्रकारसे 
कही जाय; इस विस्तारसे कही जाय कि उससे संबद्ध 
ओर कोई बात छूटने न पावे जिसके छूट जानेके कारण आशयके 
स्पष्टीकरणमे बाधा हो । भ्रगल्भतासे तात्पयें यहाँपर यह है कि 
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जो बात कही जाय वह्द सप्रमाण और युक्ति-यक्त हो जिससे 
हमारी युक्ति प्रगल्म हो । यह नहीं कि हम जो कुछ कहे 
वह मत्त-प्रलापकी भाँति अनगेल अथवा असम्बंद हो। साथ 
ही उसमे शिष्टता- सुलभ गाम्भीय भी हो | इस प्रकार हमारी 
उक्ति युक्ति-युक्क, शिष्ट ओर पटु हो । जायसीके पद्मावतमे 
नागसतीको “पुष्प नखत सिर ऊपर आवा। हाँ बिनु नाह, 
मंदिर को छावा ।” कहते देख बालकी खाल खीचनेवाले यह 
कह सकते है कि वैभव-सम्पन्न राजप्रासादम निवास करनेवाली 
विलासिनी रानीके मुखसे उपयुक्त उक्ति अस्वाभाविक और 
अनुचित दिखाई पड़ती है । पर व्याख्या-प्रधान आलोचना- 
पद्धतिका अनुयायी उपयु क् शंकाका समाधान नीचे उद्धृत रूपमे 
करता हे -- 

“अपनी भावुकताका बढ़ा भारी परिचय जायसीने इस 
बातमें दिया हे कि रानी नागमती विरह-दशासे अपना रानोपन 
बिलकुल भूल जाती है और अपनेको केवल साधारण द्रीके 
रूपसे देखती है | इसी सामान्य स्वाभाविक वृत्तिके बलपर 
उसके विरह-वाक्य छोटे-बड़े सबके हृदयको समान रूपसे स्परो 
करते है | यदि कनक-पयक, मख़मली सेज, रतनजटित अलंकार, 
संगमर्मरके महल, खसखाने इत्यादिकी बाते होती तो वे जनताके 
एक बड़े भागके अलनुभवसे दूरको बाते होती। पर. जायसीने 
सख्री जातिकी या कमसे कम हिन्दू गृहिणी-मात्रकी सामान्य 
स्थितिके भीतर विप्रलंभ शृंगारके अत्यन्त समुज्ज्वत्ञ रूपका 


विकास दिखाया है | 
[ जायसी ग्रन्यावली>»भूमिका, ए० ६७ |] 
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इस उद्धरणम स्पष्टता, प्रचुरता और प्रगल्मता तीने गुण 
बतंमान ह | आज हिन्दीमे आलोचना-शैलीकी इस सर्वोत्कष्ट 
विवेचन-प्रणालीका साहित्य आचाय्य रामचन्द्र शुक्ल के नायकत्वमे 
उन्‍नतिके मार्गपर अग्रसर होने लगा है। श्रीशुकलजीकी सूर 
तुलसी ओर जायसी-विषयक व्याख्या-प्रधान आलोचनाए हिन्दी 
साहित्यमे आदशे स्वरूप है | 

यह न समझना चाहिए कि इस व्याख्या-प्रधान आलोचन- 
सरणिका अनुयायी कृतिकी विशेषताओंकी व्याख्या-मात्र करता 
चलता है, उसके दोषोंका उद्घाटन नहीं करता। वरन्‌ इस 
श्रेणीका समालोचक स्थान-स्थान पर सहृदय-हृदयोठेजक दोषोंका 
निर्देश भी करता चलता है, जेसे--- 

“बादशाह भोजबरोन--जेसा पहले कह आए है इसमे 
अनेक युक्षियाँसे बनाए हुंए व्यग्जनाँ, पकवानोँ, तरकारियों 
मिठाइयों इत्यादिकी बड़ी लम्बी सूची हे--इतनी लम्बी कि 
पढ़नेवालेका जी ऊब जाता-है। यह भद्दी परम्परा जायसीके 
पहले से चल्ली आ रही थी.। सूरदासजीने भी इसका अनुसरण 
किया है ।”? क्‍ 

[ वह्दी---ए० ११४ ] 

व्याख्या-प्रधान आलोचनाका ही एक रूप ऐतिहासिक 
आलोचना भी है | ऐतिहासिक परिस्थितियाँके आधारपर 
शलोचक कृतिकारकी सामाजिक, राजनीतिक, साम्प्रदायिक, 
परिस्थितियोंकी व्याख्या करता हुआ उसकी प्रवृत्तियाँका विश्लेषण 
करता है और उसके ओऔचित्यानौचित्यका विचार करता है | 
इस श्रकार यद्यपि इस आलोचना-पद्धतिस भी व्याख्याका ही 
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मुख्य आधार लिया जाता है तथापि व्याख्याकी दृष्टि ऐतिहासिक: 
रहती हे | आजकल साहित्येतिहास विशेषत: इसी शेलीमे 
लिखा जाता हे । इस प्रकारकी आलोचना-पद्धतिसे आलोचक 
कृति-विशेषकी रचनाका परम्परासे सम्बन्ध दिखाते हुए स्व-सदृश 
अन्य रचनाओंसे उसका सम्बन्ध दिखाता है जेसे-.- 

“हस्सीरके समयसे चारणेाँका बवीरगाथाकाल समाप्त होते 
ही हिन्दी-कविता प्रवाह राजकीय क्षेत्रसे हटकर भक्तिपषण और 
प्रंपथकी ओर घल्ल पड़ा । देशम मुसलमान साम्राज्यके 
पूर्णतया अतिष्ठित हो जानेपर बीरोत्साहके सम्यक्‌ संचारके 
लिये स्वतंत्र क्षेत्र न रह गया, देशका ध्यान अपने पुरुषाथ और 
बल-पराक्रमकी ओरसे हटकर भगवानकी शक्ति और दया-« 
दाक्षिय्यकी ओर गया। देशका वह नेराश्यकाल था जिसमे 
भगवानके सिवा और कोई सहारा नहीं दिखाई देता था। 
घोर नेराश्यके समय हिन्दू जातिने जिस मक्तिका आश्रय लिया 
उसीकी शक्तिसे उसकी रक्षा हुई ।” 

[ आचाय रामचन्द्र शक्लजीके--तुरूसीदास'से | 

इस उद्धरशस हम देखते है कि इसमे आलोचक ऐतिहासिक: 

परिस्थितियों के अनुसार व्याख्या-प्रधान आलोचनामे प्रवृत्त होता 

है। अतः यह स्वरूप भी व्याख्या-प्रधान आलोचना-शैलीका 

ही एक भेद्र है। व्याख्या-प्रधान आलोच॑ना-रैलीका एक स्वरूप 
तुलनात्मक आलोचना-रैली भी है। 

देव और बिहारीके| लेकर होनेवाली जिस तुलनाका सझ्ेत 
पहले किया जा चुका है वह आलोचना-पद्धति व्याख्यात्मक 
नहीं है, वरन्‌ वह तकअघान शैली है, यह कहा जा चुका है। 
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क्योँकि उसमे अद्ंभावनासे प्रेरित तकंका ही प्राधान्य रहता है | 
पर जब सहृदयता-पू्वक व्याख्या-प्रधान ढंगसे किसी कृतिकी 
आलोचना की जाती है तभी उसे तुलनात्मक आलोचनाका नास 
दिया जाता है | एक बात इस सम्बन्धम सदेव ध्यानमे रखनेकी 
है । तुलनात्मक आलोचनाके विषय-भूत कृतियाँका समकत्ष॒त्व 
होना आवश्यक है। अंथात्‌ देशकालकी परिस्थिति, वस्यं-विषय 
एवं प्रतिपादन-शेली आदिकी समानता रहनेपर ही कृतियेोकी 
आलोचना सुन्दर होती हे । कालिदास ओर शेक्सपियर, मिल्टन 
ओर वाल्मीकि, प्रसाद और कीटस, कबीर ओर महादेवी वो 
आधदिकी तुलना उत्तम कोटिकी तुलना नही कही जा सकती हे | 
श्रीरामचन्द्रजी शुक्तकी सूर, तुलसी आदिकी आलोचनाओंमे 
आई हुई तुलना-प्रदर्शक आलोचनाए मुख्यतः आलोच्यके 
सामान्य विषयको लेकर ही चली है. । अस्तु, तुलनात्मक आलो- 
धना-शेलीमे तुलनीय विषयोकी समानता दिखाते हुए व्याख्यात्मक 
ढंगसे तुलना की जाती है-- 

“कंकालमें प्रसादजीने जिस समाजका चित्रण किया है वह 
प्रेमचन्दके समाजसे स्वथा भिन्न है। प्रेमचन्द्का आदशे इस 
चरोेसंकरी सृष्टिकी ओर आँखे उठानेम भी संकोच करता। 
वास्तवम प्रमचन्दकी दृष्टि दिनके प्रकाशमे दिखलाई देनेवाले 
समाजकी ऊपरी सतह तक ही रह गई है! इस बाह्यम-समाजके 
भीतर कितना अंधेरा है, कितना खोखलापन है, उच्च- 

' अद्टालिकाओंमे कितना पाप-ताप क्ेद है, इसकी ओर उन्होंने 
* दृष्टि ही न दोड़ाई । या यह कह सकते है कि उस विभीषिकाको 
देखकर भी उन्होंने अनदेखी ,कर दी, क्योंकि उसे जनवगेके 
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सामने लाना वे मंगलमय न समभते थे । 

“'“'कथावस्तुका चयन, उसकी संघटना तथा निवोहकी 
इृष्टिसे प्रसादजीके उपन्यास निर्दोष ठहस्ते हैं। प्रेमचन्दजीके 
विशालकाय उपन्यासों--विशेषतया “रंगभूमिः, 'प्रेमाश्रम” और 
“कर्म भूमिः--में कहौ-कही ऐसा लगता है कि अनावश्यक कलेवर- 
वृद्धि की गई है। प्रसादर्म यह निरथ्थक भरतीकी प्रवृत्ति नहीं 
मितल्ती | 

[ श्री 'शिवनारायण श्रीवास्तव'के--हिन्दी उपन्यास'से ] 
अस्तु, संक्तेपम हम कह सकते है कि तुलनात्मक आलोचना- 
शैल्ञीकी तुलनीय रघचनाओंका देश, काल, विषय, तथा शैलीकी 
इृष्टिसे समान होना आवश्यक हे। दूसरी बात इस आलोचना 
शेत्नीके लिये यह आवश्यक है कि तुलना निष्पत्ते, व्याख्याप्रधान 
शेत्रीकों जेकेर की जाय, न कि तके-प्रधान हृठयुक्त शेलीकों 
लेकर | 
समालोचनाकी उपयुक्त मुख्य शेल्रियोंक अतिरिक्त दो-एक 
और भी आलोचना - पद्धतियाँ आजकल देखनेमे आती है । 
इनमे एक तो मनोवैज्ञानिक आल्ोचना-रैली है और दूसरी 
प्रभाववादी आलोचना-शेली | मनोवैज्ञानिक शैलीका अनुसरण 
करनेवाला कृतिकारके स्वभाव, जीवन-वृत्त ओर जीवनसे घटित 
होनेवाली मासिक घटनाओं तथा उसकी शिक्षा-दीक्षाका विचार 
करता है। अस्तु, इसे भी व्याख्यात्मयक आलोचनाका एक विभेद्‌ 
सममना चाहिए जिसमे आल्ञोचनाका आधार साहित्-निमोताके 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण और उससे उसकी कृतिपर पड़नेवाले 
प्रभावकी विवेचना रहती है । एक उदाहरण लीजिए-- 


( २३४ ) 


“अपने यौवन जिस वैभवके साथ कवि क्रीड़ा करता रहा, 
उसके अभावके दिनोंमे उसकी याद करके रोता है। पर जो 
कुछ मिट गया है उसके लिये केवल रोदन ओर विकलता ही 
नहीं है । इस विरहम जगत्‌का--प्रकृतिका जो सत्य है. उसे वद्ध 
रोते-रोते ही हृदयंगम कर रहा है और इसीलिये ज्यों-ज्योँ 
आँसः-का अन्त निकट आता है, त्यो-्यों कविके अन्दर 
दाशेनिक निर्देश जोर पकड़ता गया है |?” 

[ श्रीरामनाथ 'सुमन'की---“कवि प्रसादकी काव्यसाधना'से | 
प्रभाववादी आलोचना-पद्धतिकी ऊपर 'चचो की जा चुका है। 

इस परम्पराके आलोचकोॉकी आलोचनाका आधार आलोच्य 
कृतिकी विश्लेषणात्मक व्याख्या न होकर उस कृतिके कारण 
आलोचकके हृदयपर पड़े हुए प्रभावका वर्णन है। ये आलोचक 
ऐतिहासिक परिस्थितियों, मनोवैज्ञानिक कार णोँ आदिके प्रभावकी 
च्चौसे दूर रहते हैँ | साहित्यकारकी कृतिको पढ़नेसे इनके हृदयमे 
जो प्रभाव पड़ता है, जिस आनन्दानुभूतिमे वे निमम्न होते हैं, 
उसीका वरोन, उसीका उद्धाटन एक अलग काव्यके रूपसे कर 
देते हैं । इस भाँति प्रभाववादी आलोचना वस्तुतः एक किसी 
रचनाके कारण भावुकतासे भरे हुए अन्तस्तत्की अभिव्यक्ति: 
है। उसमे गुण-दोषके विचारका अवकाश नही | वह एक स्वतंत्र 
साहित्य-प्रन्थ है | ओर इस पद्धतिके अनुसार एक ही अन्थकी 
सहस्रों आलोचनाएं की जा सकती हैँ । एक उदाहरण लीजिए--- 
८“शकुन्तज्ञा एक चरित्र हे, सीता एक धारणा हैं। शकुन्तला 

एक सजीव नारी है, सीता एक पाषाण प्रतिमा हैं। शकुन्तला 
एक उमड़ी हुई नदी है, सीता स्वच्छ सरोवर है। कालिदासकी 
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शकुन्तला हंसी है, रोई है, गिरी है, ऊपर उठी है और उसने 
सहन किया हे, किन्तु सीताने आदिसे अन्त तक प्यार किया है| 
निवोसन-शल्य भी उनके उस अटल प्रेमको बेध नहीं सका, 
निष्ठुरता उस प्रेमको डिगा नहीं सको। किन्तु उस प्रेमने कोई 
कार्य नहीं किया। वह प्रेम ज्योत्स्नाकी तरह गतिहीन है, 
'सूरजमुखी” की तरह परमुखापेक्ती है, विरहकी तरह करुण है' 
ओर हँसीकी तरह सुन्दर हे । भवभूतिने नाटकका विषय 
चुना था--चरम | किन्तु वह विषय इतना उच्च हे कि कविकी 
कल्पना वहौतक नहीं पहुँचती। उन्होंने एक अपूर्व स्वर्गीय मूर्ति 
गढ़ी अवश्य, पर उसकी प्राश-प्रतिष्ठा नही कर सके, उसमें जान 
नही डाल सके | अगर वे ऐसा कर सकते, इस देवीको जीवन- 
दान दे सकते, तो जगत्‌म यह एक ऐसा काय होता जसा आज 
तक कही भी नहीं हुआ था। उस मृतिको देखकर सारा ब्क्यार्ड 
उन्नत होकर “मामा! कहकर उसके चरणोपर लोटता, और 
उसकी चरण-धूलिका एक कण पानेके लिये जान देनेमे भी' 
न दिचकता ।”” 

[ श्री डी० एल० राय--कालिदास भोर भवभूति, ए० ९९-१०० ] 

इस उद्धरणमे हम देखते हैं कि आलोचक अपनी 
भावुकताकी धारामें कही-कही तो इतनी तीत्र गतिसे चह जाता 
है कि उसकी आलोचना व्यक्ति-प्रधान होती है | इसमे 
वैयक्तिकताकी स्पष्ट छाप रहती है। दूसरे शब्दोाँमे यह कहा 
जा सकता है कि ऐसी रचनाकों आलोंचना न कहकर यदि 
गद्य-काव्य कहा जाय, जिसके निमोणकी उ््रेरणा अन्य काव्यसे 
मिली है, तो अधिक उपयुक्त होगा। 
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अन्तमे यह संकेत कर देना आवश्यक है कि एक श्रकारकी 
आलोधना-शैलीमे दूसरे प्रकारकी आलोचना-शैलियोंका सम्मिश्रण 
भी द्ोता रद्दता है | प्रतिभा-शील लेखक इस दिशामे भी नवीन 
शैल्लीको उद्भावना करते रहते है | 


एकादश अध्याय 


शेली और मनोविज्ञान 


पहलेके प्र॒श्नोंम यह दिखाया जा चुका है' कि हृदय-पटलपर 
अड्धित चित्रोंका वणन जब सुचारु रूपसे किया जाता हे तब 
उसीकाी नांम शैली पड़ जाता है। किन्तु मानसिक ज्ञानकी 
भिन्नताके कारण, अनुभूतिकी विचिन्नताके कारण एवं प्रत्येक 
व्यक्तिकी वृत्ति और अभिरुचिको असमानताके कारण मानस-* 
चित्र भी भिन्न होते हैं और शेली भी भिन्न होती है। अंग्रेजीकी: 
इस-“ टाइल इज़ दि मेन” (शैली ही व्यक्ति है)--प्रसिद्ध उक्तिका 
_ यही आधार है। किसी भी व्यक्तिका परिचय उसकी शैलीसे 
मिल जाता है। यदि कोई मनुष्य क्रोधी है. तो उसकी शैलीमे 
अवश्य उसकी आकुल-वृक्तिकी छाया दिखाई पड़ेगी। यदि वह 
चाहे कि हम संयत होकर लिखे और मेरी वृक्षिका परिचय 
किसीको न मिल पावे तो चाहे कुछ क्षणतक वह प्रयत्नके साथ 
अपनी वृत्तिकों छिपाए रखनेमे समथ हो सके पर जहाँ वह 
अपनी विचार-धाराके प्रवाहमे चला, उसकी वृत्तिका प्रभाव 
उसकी रौलीम आ। ही जायगा। यह एक मनोवैज्ञानिक तथ्य है | 

इसी मनोवैज्ञानिक तथ्यके आधारपर यूरोपके प्रसिद्ध 
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दाशेनिक ओर मनोविज्ञानवेत्ता 'क्रोशे'ने अपने “एस्थेटिक्स”स 
कहा है. कि “यह कहना ग़लत है' कि अमुक व्यक्षिके हृदयमें 
बड़ी मनोहर भावना उदित हुई थी किन्तु उसके पास समुचित 
शब्द ही न थे कि वे उन्हें व्यक्त कर सकता |” उसका कहना है 
जो मनुष्य शैलीम लिखता हे वह्दी सुन्दर शैलीमे विचार भी 
करता है | हृदय की छुन्दर भावना असुन्दर रूपमे व्यक्त हो यह्‌ 
असम्भव है | चाहे यह क्रोशेकी उक्ति पूर्णतः सत्य हो या न हो 
पर इससे इतनी सत्यता अवश्य है कि अपनी मातृ-भाषाम तो 
अवश्य ही वह अपने सुन्दर विचारोंकी उसी सुन्दर रूपमे व्यक्त 
कर सकता हे | कारण यह है कि मानव-जीवनम वाग और 
अर्थ जल-बीचिके समान मिलते हुए हैं | 'न 'च शब्दात्‌ ऋते ज्ञान 
सब शब्देन भासते” अथोत्‌ मानस-चिन्तन भी शब्दकी सहायतासे 
ही होता द्वे-4 इस संसारम कोई ज्ञान ऐसा नही है जो कि शब्दके 
बिना भासित हो । जिस स्थलपर हम कोई सुन्दर वस्तु देखते है 
वहाँपर हमे यद्यपि उस वस्तुका नाम नहीं भी ज्ञात रहता तथापि वह 
वरतु” “दस जगह पर देखी हुई वस्तु” आदि कोई न कोई उसका 
नामकरण करके ही हम उसके विषयम विचार करते है । अन्यथा 
हमारा ज्ञान विस्पष्ट नही हो सकता। अतएवं 'क्रोशे” मानता है 
कि किसी को अभिव्यक्ति, कसीकी अनुभूतिको या कल्पनाकी 
भिव्यज्लना उसको भावनाके' अनुकूल, उसकी मानसिक 
अलुभूतिके अनुकूल होती है | अतः किसी भी मानवकी शैलीसे 
हमें अवश्य उसकी मांनस-वृत्षियोंका परिचय मिल जाता है | 
. हम किसी भी व्यक्तिकों देखकर, उसकी वेश-भूषाको देखकर 
. उसके रहन-सहनकोी देखकर ही तो उसके विषयम कुछ निश्चित 
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करते है, उसकी मानसिक वृत्तियोंका निर्णय करते हैं, उसके 
विषयमे अनेक भातिका अनुमान करते है। इसी भाँति हमारे 
बोलने ओर लिखनेके ढंगसे भी हमारी आम्यन्तर वृत्तियोंका 
अनुमान सरलतापुवक लगाया जा सकता है | हमारे बोलने और 
लिखनेकी शेलीका हमारी वृत्तियोंसे अतिनिकट सम्बन्ध है । 
श्रीरामचन्द्रजी शुक्रके क्रोध” 'करुणा? आदिपर लिखे गए 
लेखाँको पढ़कर एवं 'काव्यम रहस्यवाद का अध्ययनकर हम यह 
बड़ी सहजमे समम लेते है कि यह व्यक्ति मनोविज्ञानके आधार 
पर मनोविश्लेषण करनेसे अत्यन्त विलक्षण हे, उसकी विवेचना- 
शक्ति अतीव गम्भीर हे एवं वह अत्यन्त मननशील है । ओर 
फिर 'तुलसीदास'म गोस्वामीजीकी आलोचना करते-करते रामका 
प्रसंग आनेपर अपनी रवाभाविक गस्भी रताको छो ड्कर भावश्रधान 
शैलीम उन्हें लिखते देखकर, उनकी साधारण शैलोम भावुकताका 
परिवत्तेन देखकर हमसे यह स्पष्ट हो जाता है कि अवश्यमेव उस 
क्षण लेखकके ही शब्दोंम 'धर्मकी रसात्मक अनुभूति! भावात्मक 
अनुभूति तथा भक्तिके सब्चारसे वे भावुक हो गए है | अतः यह 
निश्चित है कि 'शेलीमे व्यक्तिव्की छाप अवश्य रहती हे! 
ऊसकी मनोवृत्तिका प्रभाव उसके लेखपर अवश्य पड़ता है | 
न मनोवृत्तियाँमें से कुछ तो रूढ़ मनोवृत्तियाँ होती है । 
रूद भन्नोवृ त्तिसे हमारा तात्पर्य यहाँ उन मनोवृत्तियाँसे है जो 
कि किसी देशकी परम्परासे बंधी हो अथवा 
. हद शेडी. किसी जातीय भावनासे प्रसृत हों । इस भाँतिकी 
क्‍ मनोवृत्तियाँ देशीय अथवा जातीय सम्पत्ति 
बनकर देशीय अथवा जातीय मनोभावनाका प्रतिनिधित्व करती 
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है, किसी देशको सौन्दर्य -भावनाका परिचय देती है। इस 
प्रकारकी भावनाओंका भी अपना-अपना इतिहास हे | ५२ 

ये मनोवृत्तियाँ साहित्यम भी अपना प्रूथक स्थान रखती हैं, 
इनकी अपनी सत्ता है। इसका मनोवैज्ञानिक आधार स्पष्ट हे । 
यद्यपि पूबे अध्यायम यह कहा गया है. कि शैलोका उद्धव 
वैयक्तिकताके आधार पर हुआ है. तथापि हमारी वैयक्तिकताके 
साथ-साथ, व्यक्तिगत बुद्धिके साथ-साथ हमारे ऊपर प्रभाव 
डालनेवाले कुछ अन्य बाह्य ओर आशभ्यन्तर पदार्थ भी ह। 
इनके प्रभावसे हम प्रयत्न करनेपर भी अपनेको मुक्त नहीं 
कर सकते वरन्‌ हमपर इनका अज्ञात रूपसे प्रभाव पड़ता ही 
रहता है। आधुनिक मनोविज्ञान-विज्ञोका कथन हे कि मानव- 
जीवनके आरम्भसे ही, बाल्यकालसे ही मनुष्यकी प्रवृत्तियों 
ओर उसके आचार-विचारपर परिस्थिति और वंशपरंपराका 
प्रभाव पड़ता है । इन आरम्भिक संस्कारों और परिस्थितियों के 
प्रभावसे अपनेको मुक्त करनेकी क्षमता मनुष्यमे नहीं रहती। 
बाल्यकालके जो संस्कार मानव-बालक पर प्रभाव डालते हैं 
उनमेसे अनुकरण-शोलता, अहंकार, कुतूहल, स्पघो, आत्म- 
प्रशंसा तथा सोन्द्य-भावना आदिके साथ-साथ रूढ़िके श्रति 
श्रद्धा भी उसकी एक भावना है जिसकी कि वह कभी अवहेलना 
नही कर सकता । 

इन सब संस्कार-समूहाँका प्रभाव हमारे जीवनके सभी 
व्यापाराँपर, हमारे चाल-वलन पर एवं हमारी अनुभूतिकी शैली- 
पर भी पढ़ता है । हमारी शैलो भी इनके प्रभावसे अलग नहीं 
रह सकती । अस्तु, साहित्यके क्षेत्रमे भी हम इनके प्रभावसे 
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दूर नहीं रह सकते | फलतः स्थित संस्कारों और परिस्थितियोँ से 
परिचालित मनोवृत्तिके अनुकूल हमारी लेखनी भी आचरण 
करती है | हमारी कल्पना भी उन्हीं संस्काराके आधारपर ही 
अपनी दोड़ लगाती है। विष्णु भगवान्‌ या लक्ष्मी देवीकी 
सुन्दरताकी माप हम अपने समख्वित ज्ञानके आधारपर ही करते 
हैं। यद्यपि कल्पनाके योगसे हम उसमें मानवकी अपेत्ता कुछ 
अलोकिकताका दर्शन करते हैं पर उसके आधार हमारे पूवोलुभव 
एवं उनसे उत्पन्न संस्काराँके प्रभाव ही है । 

उपयुक्त थुक्तिकी पुष्टिके लिये कुछ उदाहरणोंका यहाँ निर्देश 
कर देना अत्यावश्यक है। हमारे साहित्यमे चन्द्रमा और 
कमलको सौन्दय के ज्षेत्रमे अत्यन्त उच्च स्थान दिया गया है। 
आजका कवि-हृदय, जो कि वैदेशिक प्रभावसे कविपरमस्पराकी 
रूढ़ियोंकी तोड़नेका अभिमान करता है, जो कि मानस-वीणाकी 
भद्ठारसे मुग्ध होता रहता है, वेदनाकी अनुभूतिसे चतन्बल होता 
रहता है, “अम्बर-पनघटमे” “उषा-नांगरी'को 'तारा-घट” डुबाते 
देखकर आत्म-विस्मृ्त होता रहता है, अनन्तके छोरपर 
ऊमि-मालकी वेला और आकाशके मधुर-मिलनकी कल्पनासे 
आनन्दित होता रहता है, कोयलकी कूकर्म विरह-व्यथाकों 
झुनता रहता है, सुख-दुःखकी आँख-मिचौनीका बड़े ध्यान-पूवक 
. निरीक्षण करता रहता है और अपनेको साहित्य-क्षेत्रमे नवीन 
भावनाओं और कल्पनाआ-द्वारा क्रान्ति उत्पन्न करनेका यत्न॑ 
करनेवाला कहता है, वह आधुनिक रूढ़ि-विरोधो कविसमाज 
भी चन्द्रमाकी आह्वादकता और कमलकी कोमल सुषमासे मुग्ध 
होकर अपने काव्यमे उसे उच्च सिहासनपर बिठाता हे। आअत$ 

१६ 
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कमल और चन्द्रमाको हम भारतीय साहित्यकी रूढ़िगत सौन्दय- 
भआावनाका प्रतीक कह सकते हैं। मेरे कहनेका तात्पय कदापि यह 
नही है कि “चन्द्र” और “कमल” वस्तुतः असुन्दर ह--किन्तु 
उनकी नेसर्गिक रमणीयताके साथ ही हमारे हृदयपर उन्तकी 
रूढ़िगत रमणीयताकी भी अमिट छाप पढ़ी हुई है| अल्प- 
शिक्षित अथवा अशिक्षित भारतीय भी 'चाँद-सा मुखड़ा', “वरण- 
कमल! और “सगनयनी? कह देते है | कवियांके तो चन्द्र और 
कमल सर्वेस्व ही है । 
इन रूढ़ियोँम से कुछ रूढ़ियाँ तो ऐसी हैं जिनसे हम धार्मिक 
भावनाके कारण प्रभावित होते ह. और कुछ रूढ़ियाँ ऐसी हे. 
जिनका देश और कालकी परिस्थितियाँसे हम- 
धार्मिक रूढ़ि पर प्रभाव पड़ता है। रामके उत्कृष्ट गुणोंकी 
सुन्दरता, लक्ष्मीके रूपन्सोन्दयकी अनुपम 
रमणीयता, सरस्वतीके भद्लारकी सुस्वरता, कमलमे लक्ष्मी और 
सरस्वतीका निवास, अन्य जलोंकी तुलनामें गन्ञाजलकी पवित्रता 
आदि ऐसी भावनाएँ है जिनके प्रति हमारे हृदयम बरबस 
आकर्षण हो जाता हे और हम जिनका उपयोग अपनी रचनामें 
अज्ञात रूपसे करने लगते हँ। घर्म-पन्थाँ और पौराणिक 
कथाओंके संसगके कारण हमारा हृदय इन भावनाओंसे इतना 
प्रभावित हो चुका है. कि इनके प्रभावकों दूर करनेमे, इनके 
अभावसे अपनेको मुक्त करनेम हम समर्थ नहीं हो पाते। किसी 
सत्रीके सतीत्वका वणुन पढ़कर, सतीत्व-रक्षाके लिये अपने प्राण॒ुका 
उत्सग करनेवाली रमणीके आचरणकी भूरिशः प्रशंसा करते 
हुए हम नदी अघाते। सीता और स्ाविन्नीको हम सतीत्वका 
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आदशे समभते है । अनन्त काल व्यतीत हो जानेपर भी उसका 
जीवन-चरित पढ़कर हम आज ' भी मुग्ध हो उठते है, आनन्द- 
विभोर हो उठते हैं, उसका अनुकरण करनेवाली महिलाका 
सम्मान हम आज भी उसी श्रद्धा और आदरसे करते है | सवथा 
नवीन भावनासे अपनेको परिपूर्ण कहनेवाले, रूढ़ियोँका खण्डन 
कर अपनेको कुछ सुधारवादी कहनेवाले सज्जन भी सतीत्व- 
रक्षाकों चाहे मानव-प्रकरृतिके प्रतिकूल भत्ते ही कहनेका साहस 
कर ले किन्तु उनके परिपूत आचरणके सम्मुख उन्हें भी बरबस 
अपना सिर क्लुका देना पड़ता है। आधुनिक पाश्चातद्य नाट्य- 
रचना-शैल्ञीका अनुसरण करते हुए भारतीय नाव्य-साहित्यमे 
स्वाभाविकतासे युक्त समस्या-प्रधान नाटक-निमोणका पथ-अ्रदर्शन 
करनेका अभिमान करनेवाले श्रीलक्ष्मीनारायण मिश्रके नाटक 
“सिन्दूरकी होली'मे भी नाटककारकी 'मनोरमा! भारतीय विधवा- 
जीवनकी उज्ज्वल किरण बिखेरती हुई हमारे सन्म्रुख आती है | 
खस्नियोंके प्रति होनेवाले सामाजिक अत्याचारसे आकुल्न बद्ध- 
साहित्यके प्रसिद्ध उपन्यासकार श्री'शरच्चन्द्र” भी अपने शेष 
प्रश्न-मे “आशू बाबू”के मुखसे बोल उठते हैँ--“/मगर हमारे 
देशकी विधवाओंके हाथमे यही एक चरम पूँजी रहती हे । 
पति चल बसता है, पर उसकी स्मृतिको लेकर ही तो विधवा- 
जीवनकी पवित्रता बनी रहती है ।” 
[ शेष प्रश्न--(हिन्दी संस्करण) ए०४२ ] 
अस्तु, कहनेका तात्पये यह है कि हमारी मनोवृत्तियाँ धार्मिक 
रूढ़ियाँके प्रभावसे, संस्कारोंके प्रभावसे, लद््य या अलक्ष्य रूपसे 
प्रभावित होती रहती है। रूढ़ियोंका नाम सुनते ही नाक-मभों 
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सिफोकड़नेसे काम नहीं चल सकता, वस्तुस्थिति नहीं बदल 
सकती, हमारी लेखनी इनके प्रभावसे स्वंधा अपनेको बचा 
नहीं सकती | हमारे नाटक, उपन्यास, कहानी, कविता, आलोचना 
शादिम भी इनकी झलक निरन्तर दिखाई पड़ती ही रहेगी । 
भारतवर्षके अरुणाभ स्वणशिक प्रभात-कालमे बेठकर मन्द 
मलयानिल्की शीतलतासे जिसके हृदयम पीयूषकी वृष्टि हो चुकी 
है, विविध-बर्शमयी ऊषा सुन्दरीके स्वागतमें बिहन्ञमोँको 
लास्य-पूवंक कल्षरव करते जिसने सुना है उसका हृदय उल्लाससे 
अवश्य भर गया होगा, उसके शोम-रोम अपूर्व आनन्दसे 
धअवश्य पुलकित हो उठे होंगे | वह्‌ कभी उस प्रभावसे अपनेको 
उत्मुक्त नही कर सकता | उपन्यासमें, उसकी कवितामे, उसके 
नाटक अथवा उसके किसी भी साहित्यमें बारम्बार अवसर 
आनेपर उस आनन्दका संकेत मिले बिना नहीं रह सकता | 
प्रसादजीके काव्यम, उनके नाटकाँमे, उनकी कविताओंम 
सवंत्र हम उन्हें ऊषाकी मनोहरतापर मुग्ध पाते है। पर जिन 
देशोंम प्रातःकाल कुहरेसे ढँका रहता है, नीहारकी वृष्टि होती 
रहती है, लज्जासे लाल ऊषाके कपोलेका कभी दर्शन प्राप्त 
नही होता, वहाँका साहित्यकार बेचारा भला कैसे उस प्रकारके 
इश्यसे प्रभावित हो सकता है। नीचे कुछ उदाहरण 'प्रसादजी'के 
ग्रन्थोंसे उद्घृत किए जा रहे हैं--- 
बीती बिभावरी जाग री | 
अम्बर-पनघट में डुबो रही, तारा-घट ऊषा-नागरी | 
खगकुल कुल-कुलसा बोल रहा, किसलयका अंचल डोल रहा, 
लो यह लतिका भी भरती है, मधु-मुकुल-नवल्-रस-गागरी | 
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अधराँम राग अमनन्‍्द पिए, अलकोंमे सलयज बन्द किए, 
तू अब तक सोई है आली, आँखोंमे भरे बिहाग री॥!॥ 
आँखोंसे, अलख जगानेको, यह आज भेरवी आई है'। 
ऊषा-सी आँखोंमे कितनी, मादकताभरी ललाई है। 
कहता दिगन्तसे मल्य पवन; प्राचीकी लाज भरी चितवन, 
है रात घूम आई मधुवन, यह आलसकी अंगढ़ाई है। 
लहरोंमे यह क्रीड़ा चंचल, सागरका उद्वेलित अंचल | 
है पॉछ रहा आँखें छल-छुल, किसने यह चोट लगाई है ॥२॥ 
अन्तरिक्तमें अभी सो रही है ऊषा मधुबाला 
अरे खुली भी नही अभी तो, प्राचीकी मधुशाला | 

सीता तारक-किरण-पुलक-रोमावलि-मलय-वात, 

लेते अंगढ़ाई नीड्रोंमे अलस-विहग मृदुगात ॥३॥ 
रजनीकी रानी बिखरी है म्लान कुछुमकी माला, 
अरे भिखारी ! तू चल पड़ता लेकर टूटा प्याला । 

गूज उठी तेरी पुकार--“कुछ सुमको भी दे देना, 

कन-कन बिखरा, विभव दानकर अपना यश ले लेना” 
सुखदुखके दोनों डग भरता वहन कर रहा गात | द 
जीवनका दिन-पथ चलनेमे कर देना तू रात | 

तू बढ़ जाता अरे अकिचन छोड़ करुण स्वर अपना | 

सोनेवाले जगकर देखें अपने सुखका सपना॥शा 

इन उदाहरणोॉसे हम देख सकते हैं कि 'अ्रसादजी” किस 

भाँति ऊषा-सुखमासे प्रभावित थे। भ्रसादजी सदा ब्राह्म-मुहूतमे 
उठा करते थे । उस समय पत्गपर बेठकर कोई पुस्तक क्षेकर 
वे उस समय पढ़ते न थे अपितु प्रकृति-नटीके उत्संगमे नित्य 
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विचरण किया करते थे | अस्तु, उनका हृदय उन पश्रभातकालीन 
दृश्योँंसे किस भ्रकार प्रभावित था उसका निर्देश उपयुक्त 
उदाहरणोंसे मिल रहा है | ऊषाके सौन्दर्यसे वेदके कालसे लेकर 
आजतक सभी भारतीय मुग्ध होते, अपनी रचनामे प्रभातका 
वर्णन करते चले आ रहे है। वाल्मीकिका प्रभात-व्णशन भी 
अति सुन्दर है | कालिदासके रघुवंशर्म पंचम स्गके अन्तमे 
प्रभातका अत्यन्त सजीव वर्णन मिलता है। बाणके हृ्षचरित 
ओर उनकी कादम्बरीम तो प्रभातका जैसा विस्तृत और रमणीय 
वर्णन हुआ है, संभवतः किसी भी साहित्य-अन्थमे वैसा चित्राक्भुन 
उपलब्ध नहीं है| माघका प्रभात-वर्णंन एक अपूर्वे सम्पत्ति हे | 
कहनेका सारांश यह है कि आजतक प्रायः सभी भारतीय 
साहित्यिक पुरुषोंकी रचनाओँमे उपयुक्त प्रसज्नॉपर प्रभाव-वरणन 
अवश्य मिलता है । इन सबका उदाहरण यहाँ न देकर ऋग्वेदसे 
कुछ उदाहरण दिए जा रहे है| 
उषों देव मत्यों विमाहि चन्द्ररथा सुनृता ईरयन्तों। 
आत्वा वहन्तु छुषमासी, हिरण्यवरणोम प्रथु पाजसोये | 
उषः प्रतीची भ्ुवनानि विश्वोध्वों तिष्ठस्यम्ृतस्य केतु: । 
समानमथचरणीयमाना घचक्रमिव नव्यस्या वचृत्स्व | 
ऋतावरी दिवो अकेरबोध्या रेवती रोदसी चित्रमस्थात्‌ । 
आयतीमग्न उषसं विभाती वामेषि द्रविणं भित्तमाण | 
| [ ऋग्वेद मंडल ३ सूृक्त ६१ | 
धार्मिक और देशिक विचार-शैलीके विवेचनके साथ-साथ 
दी यही राष्ट्रीय विचार-शैल्ीका भी विचार कर लेना आवश्यक 
है। यद्यपि राष्ट्रीय विचार-शेल्ी अथवा कल्पना-शैली देशिक और 
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धार्मिक शैलियोंसे कोई भिन्न शैली नहीं है तथापि इसका प्रथक 
निर्देश इसलिये करना आवश्यक है' कि देशिक,. 
राष्ट्रीय रढ़ि, राजनीतिक अथवा धोर्मिक परिस्थितिके 
कारण हमारे हृदयमं जो सामाजिक, 
राजनीतिक एवं सामूहिक संस्कार पड़ते हैं उनके कारण हमारी 
दृष्टि ही परिवर्तित हो जाती हैे। इनकी छाप हमारे मानस- 
पटलपर इतने गम्भीर रूपसे अंकित हो चुकी है. कि नवनवोन्मेष- 
शालिनी-प्रतिभा-प्रसूत[ कल्पना और अनुमानकी ऊँचीसे 
ऊंची उड़ानके पश्चात्‌ पुनः हमें अपने संस्कारेका ही सहारा 
लेना पड़ता है | किन्तु इस रूढ़िपर भी हमें गये है| यह हमारी 
राष्ट्रीयावका, हमारी सांस्कृतिक 'एकताका द्योतक है। अत 
यह रूढ़ि होनेपर भी हमारे लिये स्तुत्य है। इसी सूत्रमे बंधकर 
सारा राष्ट्र एकताका- अनुभव करता है और यह हमारी राष्ट्रीय 
मनोवृत्तिका प्रतिनिधि है, प्रतीक है । इस प्रकारकी विचार-शेलीका 
एक उदाहरण नीचे दिए जा रहा है-- 
कार्नेलया--बहुत दिन हुए देखा था | वही भारतवषे, 
वही निर्मल ज्योतिका देश, पवित्र भूमि, अब हत्या और छूटसे 
वीभत्स बनाई जायगी। प्रीक सैनिक इस शस्यश्यामला प्रथ्वीको 
रक्तरंजित बनाएँगे। पिता अपने साम्राज्यसे सन्तुष्ट नही। आशा 
उन्हे दोड़ावेगी | पिशाचीकी छलनामे पड़कर लाख प्राशियोँका 
नाश होगा | 
“कार्ने०--एलिस, यहाँ आनेपर सन जेसे उदास हो गया 
है, इस सन्ध्याके दृश्यने मेरी तन्मयतासे एक स्मृतिकी सुचना दी 
है, सरला सन्ध्या पक्तियाँके कलनादसे शान्तिकों बुलाने लगी 
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है| देखते-देखते एकनएक करके नक्षत्र उदय होने लगे"**'*'॥? 

[ श्रीप्रसादजीके “चन्द्रगुप्त'से, ए० १८४ | 

यद्यपि ये उक्कियाँ प्रीकबाला कार्नलियाके मुखसे कहलाई 

गई है. तथापि यह एक भारतीय हृदयका उद्गार है । नतो 

पग्रीक लेखक ऐसा लिख सकता है और न सम्भवतः ग्रीकबाला 
ऐसा कह ही सकती है। दूसरा उदाहरण लीजिए-- 

“उनकी श्रद्धा देख-देखकर उनके मनमे सेवाकी प्रेरणा और 
भी प्रबल हो रही थी। इस त्यागमय जीवनके सामने वह 
विजञासी जीवन कितना तुच्छ ओर बनावटी था। आज उसके 
वे रेशमी कपड़े जिनपर जरीका काम था ओर सुगन्धसे मह- 
कता हुआ शरीर और पाडडरसे अलंकृत वह मुखमंडल' उसे 
लज्जित करने लगे। उसकी कलाई पर घड़ी नेसे अपने अपलक 
नेत्रोंसे उसे घूर रही थी । १ 

“त्याग और श्रद्धाकी देवियोंके सामने वह अपनी द्वी दृष्टिम 
नीची लग रही थी, वह इन ग्रामीणों से बहुतसी बाते ज्यादा 
जानती थी, समयकी गति ज्यादा पहचानती थी, लेकिन जिन 
परिस्थितियोंम ये गरीबिन अपने जीवनको साथक कर रही है, 
उनमे क्या वह एक दिन भी रह सकती हे जिसमें अहंकार का 
नास नही, दिन भर काम करती है, उपवास करती हैं, रोती हैं 
फिर भी इतना भ्रसन्न-मुस्वी कं दूसरे उनके इतने अपने हो गए है 
कि अपना अस्तित्व ही नहीं रहा। उनका अपना-पन अपने 
लड़कों मे , अपने पतिमे, अपने सम्बन्धियोँम है, इस भावनाकी 
रक्ता करते हुए इसी भावनाका क्षेत्र और बढ़ाकर भावी नारीत्वका 
आदशे-निमोण होगा । जागृत देवियोंमे इस्रकी जगह 
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आत्मसेवनका जो भाव आ बेठा है--सब कुछ अपने लिये, 
अपने भोग-विलासके लिये, उनसे तो यह सुषुप्तावस्था दी अच्छी । 
पुरुष निर्दयी है माना, तेकिन है तो इन्हीं माताओंका बेटा। 
क्यों माताने पुत्रकों ऐसी शिक्षा नहीं दी कि वह माताकी, 
खत्री-जातिकी पूजा करता । इसीलिये कि माताको यह शिक्षा देनी 
नहीं आती, इसीलिये कि उसने अपनेको इतना मिठाया कि 
उसका रूप ही बिगढ़ गया, उसका व्यक्तित्व ही नष्ट होगया ।” 
है | श्रीप्रेमचन्दके गोदानसे--४छ ७१९०२० | 
इस उक्तिमे प्रमचनन्‍्दजीके हृदयकी भावना आधुनिक समाजकी 
महिताओंकी आलोचना कर रही है और उसके पतन-कारणुोंका 
विश्लेषण कर रही है, इसमे राष्ट्रमेमकी ऋलक है; राष्ट्रीयताकी 
छाया है, प्राचीन आय-संस्कृतिके प्रति अनुपम स्नेह है ॥ 
सामूहिक रूपसे धाप्ििक, देशिक एवं राष्ट्रीय परिस्थितियोँ के 
कारण लेखककी.शैलीपर पढ़नेवाले प्रभावोंका ऊपर संक्षिप्त संकेत 
किया जा चुका है । इनके अतिरिक्त कुछ ओर भी ऐसे कारण 
हुआ करते हैं जिनसे कि लेखकोंकी शैत्ञी प्रभावित होती रहती 
है | समयके सम्मानित एवं सुविख्यात साहित्य-निमोताओंकी 
लेख-शैलीसे बहुधा नवीन लेखक प्रभावित होते रहते हूँ। 
आधुनिक मनोवैज्ञानिकोंका कथन है. कि अधिक प्रभाव-शौील्ोंके 
सम्पर्कंम आनेपर साधारण मानव उनके श्रभावसे प्रभावित 
होता है, उनके कथनसे, उनके आचरणसे, उनके व्यवहारसे 
उसे निर्देश मिला करता है' और उनके अनुकरणकी ओर 
उसकी प्रवृत्ति होने लगती है | बड़ेसे छोटेका प्रभावित 
होना केवल सांनव अन्तःकरणका ही नियम नहीं है अपितु 
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यह एक शाश्वत प्राकृतिक नियम है। शक्ति-युक्त पदार्थ अशक्त 
पदार्थाकों अपनी ओर निरन्तर आक्ृष्ट करते रहते हैँ |. यह 
पृथ्वी जाने कबसे सूर्यसे आक्ृष्ट होंकर किसी अज्ञात अलोभनमे 
पड़ी अबाघ गतिसे उसके चारों ओर दोड़ रही है । 

इसी प्रकार नये लेखकोंकी शेली अपने समकालीन सुप्रसिद्ध 
लेखकाँकी शैलीसे ही नही प्रभावित होती रहती, वरन्‌ भूतके 
ख्यातनामा यशरस्वरी लेखकॉका भी उनपर प्रभाव पड़ता रहता 
है | सरस्वतीकी अनुकम्पा-दृष्टिसे उत््ररित प्रतिभाोशील लेखक 
नई-नई शेलियाँका निमौण करते रहते हैँ, साहित्य-संसारको 
अपनी अभिनव शैज्ञीकां उपायन समर्पित करते रहते ह और 
साधारण साहित्यकार उनकी नूतन-शैलीके उज्ज्बल आलोकसे 
प्रकाशित पथपर आगे बढ़ने लगते हे। कालिदासने संस्कृत- 
साहित्यमे अपने लोक-विश्रत “मेघदूत” द्वारा संदेश-काव्यकी 
जिस अभिनव सरणिका आदश भारतीय साहित्य-जगसूमे 
उपस्थित किया उसकी मनोरसतासे चकित एवं मुग्ध कवि-लोक 
आजतक निरन्तर उस शेज्नीका अनुसरण कर रहा है । इसी 
अ्रकार हम देखते है कि विश्व-साहित्यके किसी भी क्षेत्रमेँ 
लोक-विलक्षण विभूतियाँ जिन नवीन साहित्य -शैलियाँकी उद्घावना 
करती है उनका अनुकरण करते हुए अनेक साहित्यिक साहित्य- 
रचनामे प्रवृत्त होते है। इन विश्वकी साहित्यिक विभूतियोँका 
नाम गिनाकर यहाँ उनकी विशेषताओंके दिखानेका स्थान नही 
है, अतः उदाहरणके लिये यहाँ इतना ही कह देना पयाप्त हे 
कि हिन्दीस भी आज 'प्रसाद'की प्रगल्म एवं यूढ भावनाओंसे 
भरी हुई भावासिव्यज्ञन शैल्लीका, श्रेमचन्दकी सरल, चलती 
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एवं मुहावरेदार भाषा-सरणिका, 'शुक्लजी'की विश्लेषणपूर्ण; 
गम्भी र-गूढु-विन्तन-शेली का,“उम्र'की फड़ कती हुई साषा-पद्धतिका, 
गणेशशंकर विद्यार्थीकी जोशीली रैलीका अनुकरण-प्रयास करते 
हुए अनेक लेखक देखे जाते है। अग्तु, कहनेका अभिप्राय यह है 
कि भूत एवं वरतेमानके उत्कृष्ट यशरवी लेखकोंकी 'शैलियाँका भी 
साधारण लेखकाँकी रचना-पद्धतिपर ज्ञाताज्ञात रूपसे प्रभाव 
पड़ता रहता है। धीरे-घीरें समय पाकर विशिष्ट व्यक्तियाँकी इन 
साहित्य-रचना-पद्धतियाँको जो स्थिर रुप प्राप्त हो जाता है उसे 
हम दूसरे शब्दोंम साहित्यिक रूढ़िका नाम दे सकते हैं | 

इस भाँति हम देखते हैं कि देशिक, राष्ट्रीय, धार्मिक, सामाजिक, 
ओर साहिल्यिक रूढ़ियाँ लेखककी रचना-प्रणाल्षीपर, उसके भाव, 
उसकी भाषापर श्रभाव डालती रहतो है| पर ये बाह्य प्रभाव हैं । 
इनके अतिरिक्त कुछ आभ्यन्तर कारण भी ऐसे होते है, जिनके 
प्रभावसे लेखकेाँका अन्तःकरण परिचालित होता है। ल्ेखकके 
मनमे जिस वस्तु के प्रति प्रेम होता है, उसका वह समथन करता 
है, जिस वस्तुके प्रति विरोध होता है उसका वह खण्डन करता 
है। मानवके जेसे सनोभाव और मनोवेग होते है, जैसों उसकी 

तःप्रवृत्तियाँ होती है, जैसे उसके अभ्यास होते हैं, जैसी उसकी 
रुूचि-अरुचि होती है, जितना उसका ज्ञान ओर अनुभव होता 
है, जेसी उसकी स्मृतियाँ होती है, जेसी उसको भाहकता होती 
है, बैसे ही भाव-चित्र, वैसे ही विवार-चित्र उप्तके अन्त:पटलपर 
अड्वित होते है और उन्होंका, वह यदि सफल लेखक हुआ तो 
पू् रूपसे और असफल लेखक हुआ तो अपूर्ण रीविसे, 
अभिव्यक्लन करता है| 


( शश२ ) 


पर जैसा कि कही पहले कहा जा चुका है, ये आध्यन्तर 
कारश भ्त्येक व्यक्षिके' विलच्षण होते हें, अतएब असंख्य होते 
हैं । अतः इनका विचार करना सम्भव नही है। अस्तु, संक्तेपम 
यही कहा जा सकता है कि कृतिकारकी निर्मितिको उपयुक्त 
उभ्य-विघ, बाह्य या सामूहिक और आशभ्यन्तर अथवा वैयक्तिक 
: कारण प्रभावित करते हैं, चाहे लेखक स्वयं उन प्रभावसि अभिज्ञ 
: न भी हो पावे। ओर इस प्रकार इन दोनों कारणेंसे शैलियोँके 
विभिन्न स्वरूप साहित्य-जगत्‌म आविभूत होते रहते है। अतः 
साहित्य-मसेशोंका यह कत्तेव्य है कि साहित्यकी आदशे उन्नति 
एवं सममद्धिके हेतु उपयुक्त कारणोंसम जहाँतक उनका सामर्थ्यं 
हो, परिष्करण, उन्नयन एवं संमाजन करते रहे, तभी सत्साहित्य- 
की एवं प्रोद रचना-पद्धतिका साहित्यमे आविभाव हो सकेगा। 
इति शर्म । 


